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A MASCULINIDADE EM MEXICO SOB A LENTE DAS CINEASTAS
MARIA NOVARO E MARISA SISTACH

Joelma Ferreira dos Santos'

Existe um ponto de vista feminino? Esta pergunta se repete cada vez que se promovem
encontros de realizadoras com o intuito de debater acerca da producdo de cineastas mulheres.
Embora a designacdo cinema de mulheres ou cinema para mulheres seja cada vez mais rechacada
por realizadoras que ndo desejam ver seus trabalhos encaixotados e marcados por um rétulo —
preferindo assumir simplesmente que fazem cinema —, a pergunta permanece valida. Podem ser
iguais as perspectivas masculinas e femininas? Se assumimos que todos pensamos distintamente, e
se somos mais especificos e reconhecemos que nossos olhares sio mediados pela posi¢cdo social,
politica, cultural e inclusive econdmica que ocupamos, entdo temos que reconhecer que pode existir
alguma diferenca, porque culturalmente homens e mulheres sdo ensinados a ser € a ver as coisas de
maneiras distintas. Contudo, ndo se trata de estabelecer nenhum tipo de determinismo, e a histdria
estd af para provar. Cineastas como Igman Bergman e Pedro Almodévar, s6 por mencionar alguns,
sdo conhecidos por sua sensibilidade ao lidar com temdticas relativas ao “universo feminino”.
Entdo, por que as cineastas seguem despertando a curiosidade, principalmente dos criticos, em
relacdo a sua forma de abordagem?

As representacdes femininas no cinema passaram a ser objeto de investigacdo a partir dos
anos 70, através de feministas britanicas e estadunidenses, as quais ganharam adeptas em todo o
mundo. S3o exemplos de investigadoras que trabalham com essa temética a historiadora mexicana
Julia Tufién (1998), que faz um estudo bastante profundo acerca da imagem da mulher no cinema
da época de ouro; as chicanas Norma Iglesia e Rosa Linda Fregoso (1998), as quais analisam
periodos distintos dessa cinematografia e consideram que, mais que a representacdo do universo
femenino, o que se representa € o esteredtipo da figura femenina a partir das fantasias masculinas; e
a também mexicana Patricia Torres San Martin, que estuda as representacdes de género no Novo
Cine e amplia seu campo para as representacdes acerca da masculinidade.

Os estudos acerca da masculinidade sdo mais recentes. Somente no principio da década de
noventa € que se comeca a pensar mais insistentemente nesse tema como objeto de pesquisa. Tal
interesse surge principalmente depois que se comeca a falar em crise da masculinidade — fendmeno

observado especialmente nos homens que exercem sua masculinidade de maneira mais tradicional —
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como consequéncia das diversas mudangas de cardter politico, econdmico e cultural que vém
acontecendo desde o final dos anos sessenta, as quais geraram uma instabilidade muito grande nos
pilares que sustentavam o machismo, a cara mais visivel da masculinidade tradicional. No caso de
Meéxico, os estudos sobre suas formas de representa¢do no cinema coincidem também com a fase de
ressurgimento do cinema nacional — que outra vez ganhou projecdo internacional depois de diversas
crises que marcaram sua historia —, principalmente com filmes produzidos no final dessa década,
como ¢ o caso de E sua mde também (Y tu mama también, Alfonso Cuardn, 2001), o qual tem sido
objeto de diversos artigos onde o tema da representacio da masculinidad é explorado®.

E nesse contexto que surgem as diretoras Marfa Novaro y Marisa Sistach, ambas realizando
seus primeiros longametragens no final dos anos oitenta. Nosso objetivo € analisar de que maneira
duas das mais importantes cineastas mexicanas da atualidade representam a masculinidade em
filmes realizados a partir dos anos noventa, periodo significativo no que se refere a esse tema.
Sendo o género uma construg¢do social (SCOTT, 1996), sé se pode analisar a masculinidade ou a
feminidade em fun¢do dos papéis sociais que homens e mulheres representam. Assim, buscamos
utilizar como paramentro o papel desempenhado pelos personagens masculinos tanto nas relagdes
familiares (como marido, amante, pai ou filho) como nas relacdes sociais mais amplas.

Desde a sua estréia com o longametragem Lola (1989) Novaro ja consegue atrair a aten¢ao
da critica para sua obra, mas ¢ com a realizacio de Danzén (1991) que a diretora se projeta
internacionalmente. Ainda na década de noventa realiza mais dois filmes, El jardin del edén (1994)
e Sem deixar pista (Sin dejar huella, 2000). Atualmente estd estreando seu quinto longametragem e
em todas as obras se percebe pelo menos um ponto em comum, o protagonismo exercido por
personagens femininos € uma presenga quase simbodlica dos masculinos. Tomaremos os trés ultimos
filmes mencionados como referéncia para este artigo.

Os filmes de Marisa Sistach, por sua vez, em geral refletem interesse pelos jovens e revelam
uma particular preocupacdo por questdes de violéncia contra mulheres. Com Los pasos de Ana
(1988) e depois com Anoche sofié contigo (1992) a diretora comeca uma carreira que, embora nao
tenha alcancado o mesmo sucesso internacional que a de Novaro, a situa entre as mais destacadas
do pais. Depois desse ultimo filme, a realizadora trabalhou em parceria com seu marido, José Buil,
dividindo a tarefa de roteirista e em algumas ocasides a de diretora. Seu maior €xito veio mais tarde
com Perfume de violetas, nadie te oye (2000), filme muito bem recebido pela critica e com boa

aceitacdo do publico. Outra importante pelicula dirigida por ela é La nifia en la piedra, nadie te ve

* Veja-se Marina Diaz Lépez (2008) e Amaya y Blair (2007), entre outros.
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(2006) que junto com a anterior e com Manos libres, nadie te habla (2005), esta dltima dirigida por
José Buil, formam uma trilogia acerca da violéncia. Para efeito deste trabalho nos centramos nas

peliculas supracitadas dirigidas por ela, excluindo-se a primeira.

A forte presenca da “auséncia” em Maria Novaro

Ja na estréia de seu primeiro longametragem Novaro comeca a confirmar una tendéncia que
havia mostrado em alguns de seus curtos: uma abordagem com enfoque na questdo feminina. Mas
ela propria rechaga essa tendéncia ao reducionismo afirmando: “a mi, me interesa mucho saber
como somos los mexicanos, mds que el asunto de las mujeres en realidad, para mi, la pasién que me
mueve hacer peliculas, es México™. Entretanto, ainda que ndo reconheca, esse é um traco distintivo
em sua obra. Se observamos seus trabalhos, a reflexao sobre México em seus mais variados
aspectos € sempre sob um ponto de vista majoritariamente feminino e, ademais, reflete uma visao
do masculino que, embora possamos pensar que no seja consciente, € contundente. E ¢é
precisamente este aspecto que nos interessa na abordagem das obras desta autora.

Dessa forma, buscamos identificar aquelas linhas que caracterizam a masculinidade como
acreditamos que ela a percebe. Tomamos como ponto de referencia, inicialmente, o fato de seus
personagens principais serem quase sempre mulheres sozinhas, separadas de seus parceiros — seja
pelo divércio, a viuvez ou por abandono — que lutam pela prépria sobrevivéncia e de seus filhos. A
partir de essa observacdo buscamos considerar sua percep¢do sobre os personagens masculinos,
estejam eles representados fisica ou simbolicamente, ou inclusive completamente ausentes.

Nestas trés obras de Novaro o primeiro elemento que se observa no que se refere aos
personagens masculinos € a ausencia fisica ou o carater algo fugidio dos mesmos. Carmelo (Daniel
Rergis), parceiro de danca de Julia (Maria Rojo) em Danzdén, desaparece no inicio do filme para
reaparecer somente na cena final. O mesmo passa com o namorado de Aurelia (Tiaré Scanda) e
inclusive com o policial Mendizdbal (Jesis Uchoa) em Sem deixar pista. Suas presengas sao
sentidas apenas em virtude do medo que elas sentem de serem encontradas, no caso de Ana (Aitana
Sénchez-Gijon) e Aurelia, ou de ndo econtrar, no caso de Julia. Suas apari¢des concretas ocorrem
no inicio e no final do filme. Em El jardin del edén, por outro lado, ha duas auséncias sentidas e
representadas de maneiras diferentes: uma delas é o marido falecido de Serena, cuja presenca

simbdlica se faz sentir através da fotografia na sua mesa de trabalho e dos comentarios dos filhos. A

* Ver entrevista da diretora publicada em Alejandro Medrano Platas (1999), Quince directores del cine mexicano,
Meéxico, Plaza y Valdés Editores, p. 262.
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outra é a do pai da filha de Liz, cuja referéncia é absolutamente vaga e de quem ninguém parece
sentir falta, nem mesmo a menina, porque sequer o conheceu. Nas trés obras aqui abordadas a
representacdo da masculinidade através dos papéis de pai e de marido se faz através do lugar que
eles deixam de ocupar na pelicula.

Entretanto, longe de menosprezar a importancia masculina, sobretudo no papel de pai, como
pode sugerir uma primeira leitura, o que Novaro busca € ressaltar uma questdo que, mesmo nao
constituindo nenhuma novidade, se tornou bastante comum na vida de muitas mulheres mexicanas,
que € o assumir sozinha a condu¢do da familia, caracteristica ja presente em sua pelicula de estréia.
A escolha de Tijuana, cidade fronteirica entre México e Estados Unidos, ndo foi por acaso. Além
das questdes de identidade para as quais a diretora chama a atencao, se percebe também outro traco
caracteristico de México no final do século. O nimero de pessoas, principalmente homens, que
cruzam diariamente a fronteira em busca de melhores condi¢des de vida e deixam suas mulheres
como arrimo de familia é cada vez maior, e Novaro € sensivel a isso. Mas sua inten¢do também é
lancar um olhar sobre a paternidade irresponsavel. Suas personagens se ressentem da falta de apoio
de um companheiro. Julidn (Alan Ciangheroti) e Sergio (Jeronimo Berruecos), filhos de Serena,
representam bem esse sentimento. O adolescente Julidn se rebela e busca em Felipe um substituto
temporério como pai ou irmao mais velho para também atravessar a fronteira, € 0 menino Sergio

encontra no estranho Frank um apoio e incentivo quase paterno.

A violéncia denunciada em Marisa Sistach

Quanto aos filmes de Sistach, exceto em Anoche soiié contigo, onde a histéria gira em torno
da iniciacdo sexual de um jovem adolescente, o protagonismo também € feminino. Entretanto,
diferente de Novaro, a masculinidade representada por Sistach oscila entre a auséncia/negligéncia
nos papéis sociais de marido e pai e uma presenca fisica contundente nos papéis desempenhados
fora do ambiente familiar, sobretudo nos dois filmes da trilogia acerca da violéncia. Nestes, as
personagens principais sao representadas por garotas adolescentes em situacdes de confronto (quase
sempre involuntario) e de desvantagem em relacio com os garotos. Em Perfume de violetas,
Yessica (Ximena Ayala), adolescente incompreendida se atrita com Jorge (Luis Fernando Pena), o
enteado de sua mae, porque este tenta submeté-la de modo que ela, além de colaborar com os
afazeres domésticos e o cuidado de seus meio-irmaos, atenda a seus caprichos e seja uma espécie de
criada para ele. A relagdo de Yessica com a mae € ruim, o que a deixa vulnerdvel diante do meio

irmao. A ndo submissdo de Yessica serve de desculpa para que ele facilite as coisas de modo que
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seu companheiro de trabalho, o condutor de micro6nibus El Topi (César Balcazar), a estupre em
troca de algum dinheiro (utilizado por Jorge na compra de um par de t€nis da moda). Na escola nao
¢ diferente, as pequenas discussdes com os colegas, aos quais ela enfrenta em pé de igualdade,
terminam em briga, mas € a ela que a diretora chama a atencao e impde castigos. Fica subentendida
a idéia de que os garotos podem brigar e exercer a violéncia enquanto que essa atitude para as
meninas € absurda. Entretanto, a postura de Sistach resulta ser mais de dentincia que de
cumplicidade com essa regra social.

Relacdo igualmente conflituosa se verifica em La nifia em la piedra, filme que se distingue
do anterior basicamente por ser ambientado fora da metropole mexicana, na zona rural, mas que
também reflete a violéncia contra mulheres no espago extra familiar. Gabino (Gabino Rodriguez) é
colega de Mati (Sofia Espinosa) e estd interessado nela. Ela correponde a amizade mas como esta
apaixonada por um dos professores, sequer se dd conta das intencdes de Gabino. A situacdo muda
quando ele resolve ser mais incisivo em sua tdtica de conquista mas se interpde ao que poderia ser o
inicio do romance dela com o professor, sendo por isso rejeitado diante de todos. O ciime de
Gabino e o sentimento de rejei¢do o levam, incentivado por seus colegas, a atrair Mati para uma
cilada que quase acaba com sua vida. Em ambas as peliculas a masculinidade estd associada a
violéncia, autoritarismo e a sentimentos de possessividade dos adolescentes. H4 uma clara inten¢do
da realizadora em denunciar as formas de violéncia associadas ao machismo, incluso quando
desloca a acdo para o ambiente do campo, teoricamentem menos violento que o da cidade. Também
se observa nesse filme a dificuldade de se romper com os padrdes sociais hd muito estabelecidos no
que se refere as relagdes de género. Gabino somente leva a cabo o plano de vinganga contra Mati
para defender sua “honra” perante os outros garotos de seu grupo. Sdo eles que questionam, que
colocam em duivida a masculinidade de Gabino e de alguma maneira o forcam a cometer um ato de
violéncia em defesa da prépria honra e, principalmente, a do grupo.

Em A noche soiié contigo, por outro lado, o protagonista conta com a presenca quase
constante da mae e do namorado desta, € com 0s encontros mais ou menos regulares com o pai
bioldgico. Toto (Martin Altomoro), vive sua fase de transicdo a adolescéncia compartindo suas
intimidades com o amigo e vizinho com quem busca pequenas aventuras erdticas, as quais quase
sempre consistem em observar através de bindculos a jovem empregada da casa de seu amigo trocar
de roupa em seu quarto. Suas aventuras mudam de rumo e intensidade quando Azucena (Leticia

Perdigdn), a prima de sua mae, bem mais velha do que ele e de quem fazia imagem muito diferente,
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chega para passar uns dias em sua casa. Toto comeca a desenvolver fantasias sexuais € a viver
situacdes que marcardo sua passagem a vida adulta.

Neste filme, portanto, ndao ha conflitos entre pais e filhos nem entre amigos. Pelo contrério, o
adolescente se relaciona tdo bem com o pai quanto com o namorado da mae. O “ritual” que marca a
passagem de Toto a vida adulta é quase romantico e em certa medida corrobora a idéia de que a
relagcdo “sauddvel” entre pais e filhos, independente de que vivam juntos ou nao, € fundamental para
incentivar novas formas de exercer a masculinidade. Os elementos conflituosos presentes nas
demais peliculas — como o uso de drogas, os ciimes, a competi¢do entre adolescentes, etc. —, estdo

quase ausentes desse texto filmico.

Caracteristicas da masculinidade em ambas diretoras

Os tipos masculinos de Novaro vao desde o travesti Suzy (Tito Vasconcelos) e o cavalheiro
Carmelo de Danzon, a quem Julia se refere como um homem diferente — destoando da opinido da
amiga, para quem todos os homens sdo iguais — até o policial Mendizabal de Sem deixar pista, um
tipo que possivelmente se encaixaria a perfei¢cdo na galeria dos “iguais” presente no imagindrio da
amiga de Julia.

Em Sem deixar pista observamos estes dois pdlos: de um lado Sadl (Martin Altomaro), o
namorado apaixonado de Aurelia. Ainda que represente um traficante, Sail se mostra doce com sua
amada, inclusive depois de ter sido enganado por ela. Chama ao filho menor dela de Saulito, mesmo
sabendo que seu pai é outro, se bem que estabelece uma relacdo diferente com o mais velho,
mediada pelos ciimes que os dois t€ém de Aurelia; no outro pdlo estdo o policial Mendizédbal e o
traficante primo de Saidl (Juan Manuel Bernal). O primeiro representa o tipico macho, aquele que
pega no saco para afirmar sua masculinidade ou para se mostrar mais macho que outros. Utiliza o
pequeno poder de que dispde como “representante da lei” para tentar seduzir Ana — por quem €
sexualmente obcecado — o que se apresenta quase tao sutil quanto os golpes ou a humilhacdo a que
submete os homens presos por seus subordinados e também a eles proprios. Mendizabal enxerga
Ana como mero objeto de seu desejo erdtico nao realizado. Encontra satisfacdo em persegui-la,
como um gato a um rato, mas o “rato”’, como em Tom e Jerry, esta sempre levando vantagem. O
segundo € o tipo macho valentdo, que resolve tudo através da forca, especialmente a das balas de
seu revolver, e para quem as mulheres sdo objetos ou seres indignos de confianga. Os dois dltimos,

portanto, estdo mais préoximos dos esteredtipos que conhecemos.
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Contudo, € interessante verificar como Novaro joga com estes personagens masculinos
estereotipados, em contraposi¢cdo a personagens femininos pouco convencionais de tal forma que
faz com que os primeiros parecam estranhos, inclusive anacrénicos. E o que ocorre com os dois
tipos mencionados acima. Em El jardin del edén os principais personagens masculinos também sao
diferentes, mas talvez menos dispares entre si. Frank (Joseph Culp), é quase ermitdo. Seu contato
com o mundo estd praticamente restrito a sua irma Jane. Com outras mulheres sua relagdo beira a
indiferenca. Sua casa na praia, de onde pode ver e ouvir as baleias, é seu universo. E totalmente
apatico. Nesse sentido constitui um contraponto ao modelo tradicional de masculinidade,
caracterizado entre outras coisas pelo cardter enérgico, varonil e, sobretudo, amante dos espagos
publicos.

Felipe (Bruno Bichir), por sua vez, apresenta caracteristicas da masculinidade tradicional
ainda que de maneira um tanto estereotipada. Demonstra atitude, coragem e determinac¢do quando
se refere a seu desejo de atravessar a fronteira. Por outro lado se mostra um pouco mais retraido no
jogo da sedugdo. Nesse sentido hd quase uma inversdo dos papéis tradicionais quando Jane se
mostra atraida por ele. Ela parece ser a que da as cartas no jogo. Mas nesse caso hd outros fatores
que tornam a leitura mais complexa: Jane é a que vem do norte, de onde ele busca chegar, se
apresenta como escritora, pertence a outra classe social. Ele € um camponés, simplesmente. Isso
parece contribuir para que, num primeiro momento, Felipe mantenha una postura mais contida em
relacdo a Jane. De qualquer maneira, Felipe dista do modelo machista —ainda que seja o que
esperamos dele a primeira vista, acostumados que estamos a associar 0 camponés ao protétipo do
machista mexicano.

Em relacdo aos filmes de Sistach se percebe uma grande diferenca entre os personagens
masculinos de A noche soiié contigo, sejam adolescentes ou adultos, e os demais presentes nos
outros dois filmes. Enquanto os primeiros se aproximam mais de novas formas de exercer a
masculinidade, os outros em geral apresentam um perfil mais préximo ao que se poderia chamar de
representacao da masculinidade tradicional. Mas a prépria intencdo da autora, juntamente com seu
marido e roteirista, em fazer uma trilogia da violéncia ja € um forte indicativo de sua postura frente
ao tema.

A violéncia € apresentada basicamente como resultado de posturas, tanto masculinas como
femininas, que permaneceram inalteradas diante das grandes mudangas que estdo em curso e
provavelmente ainda atingirdo a todos. Isto estd especialmente evidente em Perfume de violetas,

onde as atitudes da mae e do padrasto de Yessica alimentam o carater (ou melhor, a falta de carater)
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de Jorge, mas também em La nifia em la piedra onde Gabino se debate entre um comportamento

feminino alterado e um masculino resignado a permanecer igual.

Consideracoes finais

Voltamos, pois, a questdo proposta no inicio: existe um ponto de vista feminino? A partir do
trabalho dessas duas diretoras € possivel fazer algumas consideracdes. Ao apresentar oS
personagens masculinos como complementarios aos femininos elas alteram a perspectiva através da
qual os homens sao vistos. Dessa maneira, determinadas caracteristicas presentes neles e geralmente
percebidas como normais — pelo menos quando observadas através deles préprios —, aparecem
como caricaturas quando vistas por outro angulo. Por outro lado fica evidente que a posi¢do das
diretoras ndo sugere qualquer idéia de cumplicidade com tal representacdo da masculinidade. Sem
ser panfletarias ou apresentarem uma visdo maniqueista denunciam as persistencias da cultura
machista a0 mesmo tempo que, dando vida prépria a seus personagens femininos, geram os
conflitos necessdrios para expor os anacronismos que ainda permanecem nas relacdes de género.

O fato de seus filmes serem protagonizadas quase sempre por mulheres tem algumas
implicagcdes importantes para a percepcao das representacdes acerca da masculinidad. A auséncia
expressiva de personagens masculinos em algumas peliculas, assim como a presenca marcada por
aspectos negativos como a violéncia e o acosso sexuais ou a indiferenca em relagdo aos problemas
que deveriam ser compartidos por homens e mulheres chamam a ateng¢do na maioria dos trabalhos
destas realizadoras. Ressaltam, portanto, uma forma de exercer a masculinidade que mesmo nédo
sendo negligenciada por diretores masculinos, termina por ser mais incisiva em suas obras porque

os espectadores tendem a se identificar com os protagonistas.
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