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REVISITANDO A SANTIDADE: LEITURAS CINEMATOGRAFICAS DE
CLARA DE ASSIS NO SECULO XX

Valéria Fernandes da Silva'

O cinema, desde os seus primérdios, tem se colocado a servico da constru¢do de um
imaginario sobre o medievo, de representacdes sociais sobre homens e mulheres, santos e
pecadores, institui¢des. Nesta comunicagdo analisaremos como Clara de Assis € representada pelo
cinema do século XX, em especial como os cineastas trabalharam a representacdes de género ao
abordarem a personagem.

Um primeiro esclarecimento deve ser feito logo de inicio, Clara ndo € protagonista de
nenhum filme longa-metragem, ela € sempre coadjuvante de Francisco de Assis. Ainda assim, sua
presenca € uma constante, ainda que outras personagens femininas que aparecem nas fontes
franciscanas sejam simplesmente eliminadas.

Para este trabalho escolhi quatro filmes sobre Francisco de Assis feitos para o cinema, com
ampla divulgacdo em vdrios paises, e disponibilidade em DVD no Brasil. Filmes que ndo
atendessem estes trés critérios, foram descartados. Assim, os filmes que analisamos nesta
comunicacdo foram Francisco, Arauto de Deus (Francesco, Giullare di Dio — 1950) de Roberto
Rosselini, Sdo Francisco de Assis (Francis of Assisi — 1961) de Michael Curtiz, Irmao Sol, Irma
Lua (Fratello Sole, Sorella Luna — 1972) de Franco Zeffirelli e Francesco (Francesco — 1989) de
Liliana Cavani.

Ao tomarmos estes filmes, seguimos a mesma linha proposta por Marc Ferro que afirma
que: “(...) a imagem dd mais informagoes sobre aquele que a recolhe e a difunde do que sobre
aquele que ela representa; do mesmo modo que Alexander Nevski nos ensina tanto sobre a Riissia
Stalinista quanto sobre a Idade Média russa.” 2 Nio se trata, portanto, de ver o cinema como fonte
para estudar Francisco ou Clara. Os filmes devem ser encarados como discursos produzidos por
cineastas contemporaneos sobre personagens do século XIII e, mais especificamente, sobre Clara de
Assis, coadjuvante onipresente em todos os filmes sobre o fundador da Ordem Franciscana. Assim,
discorreremos sobre a forma como o género se manifesta na constru¢do da personagem

cinematogréfica.

! Doutora em Histéria pela UnB, professora do Colégio Militar de Brasilia e da Faculdade Teol6gica Batista de Brasilia.
E-mail para contato: valeria.historia@uol.com.br
2 FERRO, Marc. Cinema e Historia. 2* ed. Sao Paulo: Paz e Terra, 2010, p. 12.
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Clara, a Primeira Franciscana

Para compreender a popularidade da figura de Francisco de Assis, € a quantidade de
producdes contando a vida do santo, € necessdrio contextualizar a origem da sua popularidade. O
Movimento Franciscano comegou a se formar na primeira década do século XIII quando Francisco,
filho de um mercador da cidade da Assis, imbuido dos principios da vita vera apostolica, de
pobreza, peniténcia e pregacdo, decidiu abracar definitivamente a vida religiosa entre 1207 e 1208.°

Franciscano inicia seu trajeto como pregador e penitente, atendendo miserdveis e leprosos,
no momento em que a Igreja estd concluindo o seu processo de estruturacdo como institui¢ao e se
encontra preocupada com os movimentos religiosos que pudessem fugir da ortodoxia.* Questdes
como essas aparecem com clareza em algumas passagens em dois dos filmes analisados, Irmdo Sol,
Irma Lua e Francesco, que mostram a flagelacdo de hereges e a desconfianca em relacdo a
Francisco e seus companheiros.

Francisco e seus seguidores desejam ter o direito de pregar, algo que, no século XIII,
precisava ser autorizado, por isso, dirigem-se ao papa Inocéncio III, em 1209. O pedido € atendido
mediante duas condi¢des: a primeira, que ele e seus irmaos recebam a tonsura; a segunda, que
Francisco seja reconhecido como lider do movimento, e que todos que nele entrassem deveriam
prestar-lhe juramento, assim como Francisco jurara lealdade a Igreja. Todos os filmes sobre
Francisco de Assis mostram essa visita e a aprovacdo de sua forma de vida. °

As fontes ndo sdo explicitas a respeito da organizacao inicial do grupo franciscano, assim,
ndo sabemos se havia mulheres entre eles. Assim, a primeira mulher a ter nome e estar associada
aos franciscanos € Clara. Mocga de uma das familias nobres da cidade de Assis, ela ouviu a
pregacdo de Francisco. Além disso, um de seus primos, Rufino, foi dos primeiros seguidores do
santo. Clara foge de casa e se junta ao grupo franciscano, o ano € 1212. 6

Clara € tonsurada, e as fontes divergem sobre quem cortou seus cabelos, se Francisco ou os
frades, os filmes também mostram a mesma indecis@o. Nenhum deles fala da companheira de Clara,

Pacifica de Guelficio, tampouco, que sua irma Inés foi ao seu encontro. Depois de uma breve

3 MERLO, Grado Giovanni. Em Nome de Sdo Francisco — Historia dos Frades Menores e do franciscanismo até
inicios do século XVI. Petrépolis: Vozes-FFB, 2005, p. 19-26.

4BOLTON, Brenda. A Reforma na Idade Média. Lisboa: Edigdes 70, 1986, p. 79-80.

> Os filmes mostram Francisco apresentando um rascunho da regra em seu encontro com Inocéncio III. Tal questio é
cara aos Franciscanos, mas ndo encontra sustentacfo entre os historiadores. Ver: DUFFY, Eamon. Santos & Pecadores
— Historia dos Papas. Sao Paulo: Cosac & Naify, 1998.

6 ROTZETTER, Anton. Clara de Assis - A Primeira Mulher Franciscana. Petrépolis: Vozes-CEFEPAL, 1994, p. 69-
74.
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estadia no mosteiro beneditino de Sdo Paulo das Abadessas, ela vai com suas irmds para o
eremitério de Sdo Damido, primeiro mosteiro da ordem.

Apesar de ndo ter sido protagonista de nenhum filme, Clara € uma das vozes femininas mais
importantes do século XIII, tendo sido a primeira mulher a escrever uma regra (forma de vida),
« Lo . .y ~ » 7 < .

(...) a unica que sobreviveu e que obteve a necessdria aprovacdo papal”. =~ Além disso, ela

resistiu junto com sua comunidade em Sao Damido, em manter seus votos de pobreza radical.

Definindo Conceitos: Género, Representacdo Social, Tecnologias de Género, Imagindrio

Para que possamos avancar em nossa analise, faz-se necessario definir alguns conceitos que
estou utilizando neste trabalho. Quando uso a categoria género, recorro a Joan Scott para quem
género € o “(...) saber a respeito das diferencas sexuais. (...) com o significado de compreensdo
produzida pelas culturas e sociedades sobre as relacoes humanas, no caso, relacoes entre homens
e mulheres.”, destacando que o “(...) saber é um modo de ordenar o mundo e, como tal, ndo
antecede a organizacdo social, mas é insepardvel dela”. ® Nio existe, portanto, construcio de
género que seja natural, trata-se de uma categoria histdrica abarcando, portanto, certo conjunto de
relagdes, conceitos normativos, organizacdes € institui¢cdes sociais que pesam de forma desigual
sobre o biolégico em uma dada sociedade em um certo recorte temporal.

Desta forma, através do que Teresa de Lauretis chama de tecnologias de género, isto €, “o
conjunto de efeitos produzidos em corpos, comportamentos e relagdes sociais™ so criados homens
e mulheres, com contornos proprios e hierarquizados. Para Lauretis, gé€nero ¢ uma representacgao,
compreendido como papel em uma peca, em permanente construcio, reconstru¢do e desconstrugao.
A cada filme sobre Francisco de Assis, a cada nova Clara que aparece em tela, papéis de género sao
projetados em um longinquo século XIII, e transmitidos ao grande publico.

Ja representacdo social, conceito tomado de empréstimo a psicologia social, ramo que busca

compreender questdes cotidianas levando em conta aspectos socio-culturais. Para Denise Jodelet,

A representagdo social é sempre representagdo de alguma coisa (objeto) e de alguém (sujeito). As
caracteristicas do sujeito e do objeto nela se manifestam; a representag@o social tem como objeto uma relagio
de simboliza¢do (substituindo-o) e de interpretagdo (conferindo-lhe significacdes). (...) forma de saber: a
representacdo serd apresentada como uma modeliza¢dao do objeto diretamente legivel em (ou inferida) diversos

" PETROFF, Elizabeth Alvilda. Body and Soul — Essays on Medieval Women and Mysticism. Nova York: Oxford
University, 1994, p. 75.

8 SCOTT, Joan Wallach. Preficio a Gender and Politics of History. Cadernos Pagu (3) 1994, p. 1112.

® LAURETIS, Teresa. A Tecnologia do Género. in: HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Tendéncias e Impasses — O
Feminismo como Critica da Cultura. Rio de Janeiro: Rocco, 1994, p. 208.
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suportes lingiiisticos, comportamentais ou materiais. (...) a representacdo serve para agir sobre o mundo e o
~ s . 110
outro, o que desemboca em fungdes de eficicia social.

Desta forma, podemos compreender como representacoes sociais os filtros que nos
permitem pensar certos fendmenos e objetos e interagir socialmente. As representacdes sociais
seriam sistemas de interpretacdo que regulariam as relacdes com o mundo social e a propria
constru¢do do real. Esses filtros, na verdade, ndo se distribuem homogeneamente no todo social,
nem tampouco sao tnicos ou hegemodnicos, sdo de fato redes de construcdo e interpretacao do real.

Visibilidade ndo quer dizer hegemonia, mas ter um espaco reconhecido dentro do imaginario
social. Para Castoriadis, o imagindrio é “(...) criagcdo incessante e essencialmente indeterminada
(social-historica e psiquica) de figuras/formas/imagens, a partir das quais somente ¢é possivel falar-
se de “alguma coisa”. Aquilo que denominamos “realidade” e “racionalidade” sdo seus

»ll 14

produtos.””” E o imaginario que mantém uma sociedade unida, e que da sentido ao seu universo de

representagoes sociais.

Visoes de Clara em quatro Filmes sobre Francisco de Assis

O cinema opera como construtor, perpetuador e tributdrio do imagindrio de uma
determinada sociedade. Ele tem uma fun¢do pedagdgica, que assume importancia muito grande em
relacdo ao imagindrio histérico compartilhado por uma determinada sociedade. Para Marc Ferro, o
cinema tem uma difus@o que o a obra escrita nio tem,"? pois o publico que consome os filmes,
geralmente ndo tem acesso a literatura especializada ou as pesquisas desenvolvidas no dmbito
académico.

Por sua ampla divulgacdo, o cinema conquistou um papel fundamental na construcao das
representacdes sociais, dos papéis de gé€nero, do imagindrio sobre épocas passadas. Para José
Rivair Macedo, o cinema, desde a sua invencdo, “(...) conmstitui um veiculo de promogdo da
memoria social, é um transmissor de consciéncia historica. (...) Neste caso, (...) a equipe
cinematogrdfica torna-se concorrente dos historiadores.” > E ainda que um filme histérico no
seja propriamente historia, eles assumem, como defende Robert A. Rosenstone, um papel cada vez
mais importante “(...) em nossa rela¢do com o passado e para o nosso entendimento da historia.”

Assim, “(...) deixd-los fora da equacdo quando pensamos o sentido do passado significa nos

' JODELET, Denise (org.). Representacdes Sociais. Rio de janeiro: Eduerj, 2001, p. 27-28.

1 CASTORIADIS, Cornelius. A Criacdo Historica. Porto Alegre: Artes e Oficios, 1992, p. 13.
"2 FERRO, Marc. Op. cit., p. 11.

" MACEDO, José Rivair. Cinema e Idade Média : Perspectivas de Abordagem. In
(org.). A Idade Média no Cinema. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2009, p. 13-14.
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condenar a ignorar a maneira como um segmento enorme da populagcdo passou a entender os
acontecimentos e as pessoas que constituem a historia. » 14

E através dos filmes que boa parte do piblico leigo, especialmente aquele que ndo é
religioso, conhece Clara de Assis. Como personagem importante na histéria franciscana, Clara esta
presente em todos os filme sobre Francisco, mas cada representacdo cinematografica estd carregada,
também, dos sentidos e ansiedades de sua época.

O primeiro filme que escolhemos analisar, Francisco, Arauto de Deus de Roberto Rosselini,
€ aquele no qual Clara ocupa um menor espaco em cena. O filme ndo trata a vida de Francisco de
forma linear, pois toma por base a fonte episddica conhecida como Fioretti (Florezinhas). Como
Clara s6 estd presente em um dos capitulos, e fica em cena no filme por cerca de cinco minutos.
Pélida, olhos baixos, séria, distante, silenciosa, ¢ bem diferente das personagens masculinas, muito
mais humanas. Clara parece uma imagem, uma santa. Todos os atores em cena eram frades
franciscanos, e a atriz que fez Clara, Arabella Lemaitre, ndo foi creditada. Mas, ndo € um filme
sobre Clara, mas sobre Francisco. Além disso, ndo tem o compromisso de ser uma biografia do
santo, como 0S outros treés.

O segundo filme que analisamos, Sdo Francisco de Assis de Michael Curtiz, € o tipico épico
hollywoodiano, feito no momento em que, eleito John F. Kennedy, era necessirio fixar no
imagindrio do americano médio referenciais catélicos positivos."”> O filme ndo usou as fontes ou
literatura especializada, mas um romance como base para seu roteiro. '®

Neste filme Clara é representada por Dolores Hart, atriz loura e absolutamente dentro dos
padrdes de beleza da época. Ela estd presente durante quase todo o filme e, no inicio, parece
apaixonada por Francisco. Ambos aparentam a mesma idade. As outras personagens femininas que
deveriam aparecer em cena, como a mae de Clara e suas irmas, sdo substituidas por uma s, uma tia
de nome Bona, que admoesta a moga por seu comportamento social inadequado.

Ao longo do filme, o interesse de Clara por Francisco transforma-se em devocao espiritual.
Inventa-se um vildo, que € rival de Francisco e noivo de Clara. Ha todo um discurso atrelando a
natureza feminina ao casamento e a vida religiosa como um desvio. No entanto, Clara persiste,

foge de casa e € tonsurada pelas monjas de Sao Paulo das Abadessas, na presenga de Francisco e

seus frades. Seus parentes e noivo tentam resgata-la, mas ela resiste e é deixada em paz.

14 ROSENSTONE, Robert A. A Historia nos Filmes, Os Filmes na Histéria. Sao Paulo: Paz e Terra, 2010, p. 17.

15 Por exemplo, o filme El Cid é do mesmo ano e teve maior sucesso.

'® Macedo ressalta que o grande publico normalmente identifica o filme histérico como produto de ampla pesquisa
“erudita”, mas que, muitas vezes, a fonte sdo romances histéricos. MACEDO, José Rivair. Op. cit., p. 25-26.
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Ao longo do filme equilibram-se as cenas externas e internas, sem a sugestao da necessidade
de clausura. Clara interage com os irmdos, admoesta Francisco, aparece cercada por suas irmas, e
sua santidade é anunciada “Se vocé ndo desenvolver alguma fraqueza, irmda Clara, vocé com
certeza se tornard uma santa.”. E dito nesta mesma cena que Clara tem atraido centenas para a
vida religiosa. E uma Clara ativa, que sugere que a esfera de acdo dos irmdos e irmas da ordem
estava em relacdo direta. A udltima fala do filme € sua.

Ja em Irmao Sol, Irma Lua (Fratello Sole, Sorella Luna — 1972) de Franco Zeffirelli temos
um filme que busca fazer uma analogia entre Francisco de Assis e os ideais do movimento hippie.
Autoridades em geral sdo criticadas, apresentadas como intolerantes, opressoras, mesmo corruptas,
jé os frades sdo descritos como sonhadores e pacifistas. E Clara € a tinica mulher entre eles. Assim
como no filme de 1961, ela entra em cena logo nos cinco primeiros minutos e parece ter a mesma
idade que Francisco. A aproximacao entre os dois faz com que os pais de Francisco imaginem a
possibilidade de um casamento entre ambos. Clara, a atriz Judi Bowker, € loira e ndo usa nenhum
tipo de véu até entrar para a vida religiosa. A maioria das cenas de Clara é externa.

Em Irmado Sol, Irma Lua nao ha tensdo ou violéncia relacionada a fuga de Clara, Francisco a
tonsura. Nao se fala de clausura, Clara ndo tem irmas, mae, ou outras companheiras, ela permanece
com Francisco e os frades. Mas Clara desaparece do filme, logo depois do ataque que o bispo faz a
capela onde os franciscanos congregavam. Sua dltima cena € um close em seu rosto choroso. A
imagem passa impoténcia. E, rompendo com a cronologia, Francisco parte para o encontro de
Inocéncio I1I.

Francesco € o unico filme sobre Francisco de Assis dirigido por uma mulher, Liliana
Cavani. Sua difusdo foi muito mais acidentada e em alguns paises, foi langado com corte de até 40
minutos. E um filme com proposta realista ele de aproxima em alguns aspectos de Francisco,
Arauto de Deus, mas € baseado em um romance, nao nas fontes. Neste filme, Clara € interpretada
pela atriz inglesa Helena Boham Carter, que é morena e passa uma imagem de fragilidade fisica ao
contrdrio das outras atrizes que a encarnaram. A acdo € narrada em flashback com Clara e os
primeiros irmdos de Francisco se reunindo para registrar as passagens importantes da vida do santo.

Em Francesco, temos uma Clara muito ativa e decidida a seguir a vita vera apostolica a
despeito das preocupacdes de Francisco com o seu bem estar. Depois de sua fuga, é Clara quem
inicia sua tonsura, e ela € completada pelos irmaos, Francisco ndo toma parte da cerimOnia. Neste
filme, Clara s6 usa véu em uma das cenas, em todas as demais ela se veste como os irmaos. Esta

Clara é a que parece mais dependente do santo, de seu exemplo espiritual.
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Aqui também ocorre a inversdao temporal, primeiro, vem a conversdao de Clara, depois,
Francisco se dirige ao papa. Outro aspecto importante, € a preocupacdo com o bem estar e a
protecdo de Clara, pois seria indecente que ela morasse junto com os frades. A violéncia € muito
mais presente também, especialmente em relagdo a Clara, um exemplo € a seqiiencia em que sua
familia tenta leva-la de volta. Clara € mulher e, por fim, sua fragilidade fisica — ela corre risco de
estupro em uma cena — se sobrepde a sua forca espiritual. Mas, em nenhum momento € mostrada a
ida de Clara para Sao Damido e ela permanece até o fim do filme como tnica mulher no grupo
Franciscano. E a figura de Clara diante do corpo morto de Francisco que abre o filme, e uma cena

de close e suas palavras fecham a pelicula.

Consideracoes Finais

O cinema tem ajudado a construir uma imagem de Clara, mas, ainda que a forma como a
personagem € apresentada varie, de santa inatingivel a mulher fragil, porém corajosa, um dos tracos
que mais chamam a atencao nos filmes é a soliddo. Francisco atrai multiddes, mas seus seguidores
diretos sdo homens. Clara é a unica com nome nos filmes, a unica a ouvir o chamado, todas as
outras s@o andnimas ou inexistentes. E fica sempre implicita a idéia de que parte da devogdao de
Clara a vita vera apostolica pode ser fruto de um interesse amoroso sublimado.

Cada época nos oferece uma Clara diferente, mas o cinema ainda nao descobriu a santidade
feminina medieval. Clara € uma excecao, e isso permite que ela brilhe, mas esconde toda uma rede
de intensa espiritualidade e de mulheres que lutavam para ter a sua voz ouvida. Na verdade, muito

pouco foi falado sobre elas, a propria Historia ainda estd em débito com essas mulheres.
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