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DA BAIANA A LATINO-AMERICANA: GENERO, SEXUALIDADE,
RACA E NACAO NA PERSONAGEM DA BAIANA INTERPRETADA POR

CARMEN MIRANDA NO CINEMA

Fernando de Figueiredo Balieiro !

No coracdo da baiana/ tem Seducdo, oi
Canjer€, oi / Ilusdo, oi/ Candomblé pra vocé
Juro por Deus/ Pelo Senhor do Bonfim
Quero vocé /Baianinha inteirinha pra mim
E depois/ O que serd de nds dois?

Seu amor € tdo fugaz, enganador

E o que € que a baiana tem? Na musica No Tabuleiro da Baiana de Ari Barroso, gravada na
voz de Carmen Miranda, notamos esta figura sedutora que tem o dom de iludir, que tem amor, mas
¢ fugaz e enganador. A figura da baiana tem histéria: personagem recorrente de narrativas, musicas
e filmes. Esta ameagadora sensualizacao da baiana € presente na literatura brasileira ja no final do
século XIX, na personagem Rita Baiana de Aluisio de Azevedo, de “requebrado luxurioso” e
“movimentos de cobra amaldigoada”, que enfeitica o portugués Jerdnimo, abrasileirando-o
(CARVALHO; MISKOLCI, 2006, p. 1-7). Durante o século XX, sua repercussao, na interpretacao
de Carmen Miranda, fez com que se tornasse uma expressao paradigmatica da construcdo simbolica
da nacionalidade brasileira, ou mesmo, de uma identidade relacionada a América Latina 2,

Esta figura feminina e sensual ganha dimensdes globais em Hollywood na interpretagdo da
atriz brasileira. Carmen gravou muitas cancdes que tinham a sua temadtica: além de No tabuleiro da
baiana (1936), Bahiana do tabuleiro (1937) de André Filho e Nas cadeiras da bahiana (1938) de
Portelo Juno e Leo Cardoso. Posteriormente, gravou a internacionalmente conhecida O Que é que a
baiana tem? (1939) de Dorival Caymmi. Antes, jd interpretara a personagem da baiana no filme
Banana da Terra (1938) cantando esta mesma musica, quando Caymmi a auxiliou a estiliza-la com
as vestimentas e gestualidades.

A cantora permanece entdo com a personagem em suas apresentacdes nos teatros e, em
especial, no Cassino da Urca, local onde € descoberta por Schubert, empresario de teatros na

Broadway que contrata a brasileira e seus musicos para apresentagdes nos Estados Unidos. O

" Doutorando em Sociologia pela UFSCar (Universidade Federal de Sdo Carlos).

% A despeito da origem portuguesa da cantora e atriz, Carmen Miranda cresceu no Brasil e foi das cantoras
mais famosas da era do radio, além de se apresentar nos teatros famosos do Brasil e até de Buenos Aires, cantando
sambas que se tornariam expressdo da musica nacional. Posteriormente se transformou em uma das atrizes mais bem
pagas de Hollywood de seu tempo.
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sucesso de Carmen nas revistas de Schubert a levou rapidamente para o epicentro mundial de
producdo de cinema, veiculando internacionalmente a figura da baiana, passando entdo a
representar personagens de paises latino-americanos alternadamente, mantendo uma caracteristica
definidora: sua sensualidade.

A andlise de sua atuacdo nas obras cinematogréficas se revela fonte importante para se
compreender a relagdo entre sua personagem e os discursos que constituem a brasilidade e a
identidade latino-americana® em imbricacdo com uma identidade hegemonica norte-americana.
Nao se trata de discutir a falsidade da representacdo em busca de uma verdadeira brasilidade ou
identidade genuina latino-americana. O foco serd a andlise, em um sentido foucaultiano, da
insercdo da personagem no “‘regime de verdade’ dentro do qual o discurso adquire significagdo, se
constitui como plausivel e assume eficacia pratica” (COSTA, 2006, p. 86).

Propomos nossa reflexdo a partir da perspectiva dos Estudos Pés-Coloniais®, vertente teérica
caracterizada pela desconstru¢do de essencialismos, por meio de uma “reconfiguracdo do campo
discursivo, no qual, as relacdes hierdrquicas sdo significadas” (COSTA, 2006, p. 84). Originérios no
seio dos Estudos Culturais Britanicos, compreendem a dimensdo cultural como “uma condi¢ao
constitutiva da vida social, ao invés de uma varidvel dependente” (HALL, 1997, p. 09). Seu
enfoque recai sobre a centralidade do processo colonial na compreensdo da dindmica das relagdes
de poder nas sociedades modernas e contemporaneas. Ao invés de focar o colonialismo como
processo, em ultima instancia, econdmico, ressalta-se suas relacdes fundamentais com as formagdes
discursivas baseadas na polaridade West/Rest enquanto um sistema de representagdo bindrio
interdependente (COSTA, 2006). Para tanto,

devotaram-se ao desenvolvimento de uma andlise cultural inovadora que, por meio de uma releitura
da obra de Antonio Gramsci e uma recep¢do criativa das obras de Michel Foucault e Jacques Derrida,

desenvolveu conceitos e métodos para um empreendimento inédito de critica social e politica (MISKOLCI,
2009, p. 06).

A obra de Antonio Gramsci, a despeito de suas preocupagdes originais, centradas nas
andlises sobre a relac@o entre as classes na ordem capitalista, oferece ferramentas conceituais para
se pensar a cultura ndo como reflexo da vida material, mas como substrato da vida em sociedade,

condi¢do de agir no mundo. A nocdo de cultura é compreendida “como arena de luta politica em

3 A partir de uma apropriagdo foucaultiana de tedricos pés-coloniais, pode-se definir discurso como uma rede
que envolve representagdes culturais, saberes cientificos e praticas politicas que se materializam requerendo
significagdo; nas palavras de Hall, discurso pode ser compreendido como uma “série de afirmagdes, em qualquer
dominio, que fornece uma linguagem para se poder falar sobre um assunto e uma forma de produzir um tipo particular
de conhecimento. (p. 10).

* Para uma contextualizagdo pormenorizada dos Estudos Pds-Coloniais ver Miskolci (2009) e Costa (2006).
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que competem diferentes formas ideoldgicas, dentre as quais uma detém a hegemonia que da
sustentacdo a ordem politica” (MISKOLCI, 2009, p. 07). O conceito de hegemonia revelou-se
central para se pensar como relacdes hierdrquicas na sociedade operam por meio da cultura e se
sustentam ndo apenas por imposi¢ao, mas, especialmente, por consentimento.

A apropriacdo critica de Foucault permite pensar como este consentimento se da por meio
da formacdo de dispositivos, ou uma rede de discursos em que se articulam saber e poder,
configurando regimes de verdade. Dentro de uma proposta desconstrutivista, inspirada na obra de
Jacques Derrida, busca-se dissecar os regimes de verdade constituidos por meio da
interdependéncia entre hegemonico e subalterno, revelando o carater ficticio da fixidez destes
sistemas bindrios.

O surgimento dos Estudos Pds-Coloniais esteve originalmente associado a critica literdria,
fato ndo menos importante. A Historiadora norte-americana Joan Scott (1998), em didlogo com
estudiosos desta linha, postula a necessidade de se explorar como as interdependéncias em que se
inscrevem as relagdes de poder sdo constituidas discursivamente e como elas operam. Posicdo
critica a uma historiografia como estudo de “minorias” que parte de categorias dadas de antemao e
nao historicizadas. Para tanto, ressalta que um dos “méritos da andlise de obras literdrias estd na
potencialidade de relativizar as categorias que a histéria designa e expor 0s processos que
constroem e posicionam os sujeitos” (SCOTT, 1998, p. 317).

As obras j4 classicas de Edward Said (1995, 2007) colocam o foco na importancia dos
estudos de narrativas literdrias para a compreensao de questdes politicas fundamentais do mundo
(p6s-) colonial. Segundo o autor palestino-norte-americano, esses produtos culturais foram aparato
fundamental para a constituicdo das identidades nacionais dos paises europeus que se
fundamentaram por meio de um Outro referente as coldnias. A producdo discursiva deste Outro
fornecia um “‘sistema de atitudes e referéncias” que justificava o imperialismo e caminhava pari
passu com a dominacdo de ordem politica e econdmica.

Enquanto Said enfoca a intrinseca relacdo entre narrativas literdrias € o colonialismo,
pesquisas mais recentes mostram que o paradigma colonial se estendeu para além de sua época e
expressoes culturais. Shohat e Stam (2006) sublinham a importancia do cinema durante o século
XX:

a forma de cinema dominante, tanto européia quanto americana, nao somente herdou e disseminou um

discurso colonial hegemdnico, mas também criou uma poderosa hegemonia prépria, por intermédio do
monopdlio na distribuicdo e exibi¢do de filmes em boa parte da Asia, Africa e das Américas (p. 147-8).
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Avtar Brah (2006, p. 273) ressalta a importancia de ampliar a andlise discursiva, abrangendo
representacdes visuais e registros musicais, na medida em que se constituem meios fundamentais de
identificacdo’. Argumento que ganha forca com o comentdrio de Beatriz Preciado, que salienta que
a compreensao da normalizacdo em sociedades ditas pés-disciplinares deve ter um olhar atento aos
media:

hoje estamos em um regime de visibilidade bem distinto do descrito por Foucault em seu diagndstico
das sociedades disciplinares. Nos dltimos dez anos, os meios de comunicag@o t€ém levado ao limite a 16gica da
producdo performativa da identidade sexual, de género, também racial ou étnica. Os efeitos dos meios de
comunicag¢do, como tecnologias de producao do visivel, ocupam hoje uma posi¢do disciplinadora que supera

amplamente a outorgada por Foucault a medicina, instituicdo penitencidria ou a fabrica do século XIX (2007,
p- 396-7, tradugdo nossa).

A autora ressalta como os media t€tm uma importancia fundamental na construcdo da
subjetividade contempordnea a partir do estabelecimento de regimes de ‘“hipervisibilidade”
(PRECIADO, 2007, p. 397) marcados pela producdo performativa da diferenca. Podemos refletir
sobre a origem deste regime no inicio do século XX com a emergéncia do cinema. Ressalta-se o
porte em que se desenvolveu esta industria cultural, permitindo de forma muito abrangente sua
recepcao em relacdo a outros produtos culturais — como o romance, especialmente em seu periodo
auge, ora estudado:

diferentemente das artes e ciéncias elitistas cercadas por uma aura e, portanto, mais inacessiveis, o

cinema conseguiu transportar espectadores para realidades ndo-européia, propiciando-lhe contatos visuais e

sensoriais com civiliza¢des ‘estranhas’. Deu-se assim, a transformacao do obscuro mapa-mundi em um mundo
familiar e cognoscivel (SHOHAT e STAM, 2006, p. 152-3).

E por esta via que se “democratizou” uma imagem carregada de valores sobre o

Brasil e a América Latina por meio das personagens interpretadas por Carmen Miranda. A atriz atua

em criagdes filmicas marcadas por um elemento central: o desejo. Elemento que ndo é novo;

provém de discursos fundantes do empreendimento colonial. Robert Young (2005) discute como

colonialismo se realizou pela conjun¢do entre a dominagao econdmica e uma economia desejante. O

desejo colonial € teorizado enquanto maquina, no sentido em que empregaram Deleuze e Guattari
em O Anti-Edipo. Nesta perspectiva:

o desejo € antes de tudo um produto social do que individual; ele penetra a infraestrutura da sociedade

— uma posi¢do que Deleuze e Guattari podem sustentar porque jd separaram o desejo do sujeito ao definir a

sexualidade como a inconsciéncia libidinal da economia politica’, uma proposta que abre novas possibilidades
para a andlise da dindmica do desejo no campo social” (YOUNG, 2005, p. 206-7).

5 Usamos o termo identificacdo, em congruéncia com a discussdo de Brah (2006) e Hall (2005), para denotar o
aspecto processual em que o sujeito se posiciona por meio dos discursos. As andlises dos autores superam uma nogao
estanque de identidade, na medida em que se baseiam em uma “costura entre social e subjetivo” no processo de
identificacdo.
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Nesta leitura social do desejo de Young (2005), a ambivaléncia ocupa um lugar
central, na articulacio entre a teoria do desejo de Deleuze e Guattari e as contribui¢des do tedrico
p6s-colonial Homi Bhabha. O conceito, de origem psicanalitica, denota uma flutua¢do continua
entre o desejo de algo e sua repulsa. Mais complexo do que um saber meramente instrumental,
Young assim caracteriza o discurso colonial, marcado pelo desejo branco pelo corpo negro:

o eixo ambivalente de desejo e repugnincia do homem branco foi legitimado através de uma notdvel

dissimula¢do ideoldgica, por meio da qual, a despeito da forma como as mulheres pretas foram constituidas

objetos sexuais e comprovaram sua capacidade de seducdo gracas a prépria agdo que as vitimava, elas foram
também ensinadas a ver-se a si préprias como sexualmente sem atrativos (2005, p. 185).

O Outro interpelado por este desejo ambivalente, na andlise de Homi Bhabha, torna-se a
“ambivaléncia inequivoca, indefinida, indeterminada que caracteriza o centro” (YOUNG, 2005, p.
198). Convivem de um lado, ansiedade e defesa e de outro, dominacdo e prazer. Percebemos o
papel importante que desempenha a constru¢do de esteredtipos para normatizar o Qutro em defesa
da identidade. A estereotipia consiste justamente em “fixar” a alteridade. No entanto, revela-se
profundamente paradoxal. Nas palavras de Bhabha “o esteredtipo... ¢ uma forma de conhecimento e
identificacdo que vacila entre o que estd sempre 'mo lugar', j4 conhecido, e algo que deve ser
ansiosamente repetido” (2005, p. 105).

A estereotipia é marca das personagens interpretadas por Carmen Miranda no cinema: unem
em si a sensualidade e o ridiculo, demarcando representagdes sobre o Outro latino-americano do
qual os personagens norte-americanos desejam, mas também demarcam fronteiras intransponiveis.

Evitando uma possivel interpretacdo redutora que as compreende como uma criacdo
meramente hollywoodiana, buscamos entender as tensdes e relagdes sociais nas quais estao inserida
desde sua origem no Brasil. O auge da interpretacdo da baiana, com Carmen Miranda, se d4 em um
contexto em que a identidade nacional estd em foco, marcada fortemente pela problematica racial e
vinculada a interesses politicos.

A repercussao desta personagem, figura subalterna de nosso passado colonial, associa-se ao
periodo modernizador do Brasil do governo Vargas. Momento em que se inventava uma idéia de
nacdo positiva e pretensamente ndo-excludente: os brasileiros entdo fariam parte de um pais
racialmente harmonico, divergindo do viés politico/cientifico eugenista predominante em periodo
prévio (ORTIZ, 1985). As novas teorias culturalistas elaboradas no periodo, mesmo se afastando de
teorias racialistas, continuariam a demarcar binarismos essencialistas que diferenciariam a

populacdo negra da branca. S@o eles: natureza/cultura, impulsividade/racionalidade, etc..
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Estes binarismos demarcaram uma inferioridade da populacido afro-descendente e suas
manifestacdes culturais. O processo que levou o samba de musica do morro ao status de musica
popular nacional foi marcado por resisténcias conservadoras, que relegariam a ele um carater
inferior por sua relacdo com a cultura afro-brasileira. A aceitacdo do samba se deu a partir de um
processo de branqueamento, do qual Carmen Miranda, dentre outros cantores e compositores
fizeram parte (GARCIA, 2004, p. 43). De modo similar, Tania Garcia (2004) descreve como a
figura da baiana passou de estigmatizada a personagem amplamente aceita nos bailes de carnaval da
elite brasileira, com o sucesso da atriz no cinema hollywoodiano.

Percebe-se que para além da fachada de um pais harmonico racialmente, trazida pela nova
leitura tedrica do social e da estratégia politica de constru¢io de uma identidade nacional, a
identidade socialmente valorizada deveria se afastar de suas origens africanas: a diade branco/negro
permanecia como nucleo importante de valoragdo social. No contexto brasileiro, a personagem
interpretada por Carmen Miranda ocuparia um lugar simbdlico ambiguo: simétrica a uma identidade
nacional, enquanto legitima representante do samba e de um Brasil auténtico localizavel
discursivamente na Bahia, como também representante de uma alteridade, marcada simbolicamente
pela negritude. Nao por menos, era apresentavel, porque interpretada por uma cantora e atriz branca
de origem portuguesa.

Com a atuagdo de Carmen nos filmes norte-americanos, observamos relevantes
deslocamentos de sua figura: apesar de continuar com as bases de sua indumentdria, deixou de
representar a baiana que tinha um sentido muito especifico para o contexto brasileiro, e passou a
representar “a mulher” latino-americana. A partir de entdo, ela representaria o Qutro externo que
demarcaria um limite fundante do norte-americano.

Na estilizacdo da personagem da baiana, Carmen Miranda teve um papel fundamental,
enfatizando certos aspectos e omitindo outros. Podemos considerar como atributo essencial desta
personagem seu aspecto sincrético e fragmentario que permitiu suas transformacoes.

Reinvencdes constantes permitiam que as personagens de Carmen se diferenciassem em
nacionalidades: brasileiras, cubanas e demais latino-americanas sdo interpretadas pela atriz a partir
de entdo.

O cinema produzido em Hollywood passa a trabalhar cada vez mais com contextos e
personagens latino-americanas. Por que a énfase nesta regido? Trata-se de uma conciliagdo dos

interesses da industria cinematografica que aumentava seu publico na América Latina e de uma
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estratégia politica de aumento da influéncia norte-americana neste contexto (GARCIA, 2004).

N o . o ~ 6
Cultura, representagdes e politica encontram-se aqui em intima relagio’.

Que baiana e/ou latino-americana é essa?

A perspectiva dos Estudos P6s-Coloniais nos permite uma andlise diferenciada desta
personagem midiatica mutante de Carmen Miranda. Baseia-se em uma compreensdo ndo asséptica
da cultura, critica a uma concepcao idealista que compreende a cultura isolada de outras esferas da
sociedade, distante das lutas politicas (SAID, 1995). Sublinha-se a relac@o entre produgao simbdlica
e politica na medida em que os sistemas de representacdo sdo compreendidos como elementos
centrais na dindmica das relacdes de poder. Desde as andlises cldssicas de Edward Said (1995)
compreende-se o mundo colonial e pds-colonial a partir do vinculo essencial entre cultura e
imperialismo. O dltimo ndo € considerado um simples ato de acumulagdo e aquisi¢do, mas
sustentado ou mesmo impelido por “por potentes formagdes ideoldgicas que incluem a nocdo de
que certos territérios e povos precisam e imploram pela dominagdo” (SAID, 1995, p. 40).

Estas “potentes formagdes ideoldgicas” se basearam na producdo discursiva da diferenga,
uma verdadeira profusdo de representagdes culturais e saberes cientificos que constituem diferencas
que se materializou no mundo (pds-) colonial; uma producdo subalternizada do Rest que deve ser
compreendida como parte essencial, como contraponto, na compreensao que o Ocidente constréi de
si.

As personagens de Carmen Miranda nos filmes de Hollywood sdo uma representacdo da
América Latina em relacdo aos Estados Unidos. Em representagdes caricatas, suas personagens
eram desejadas pelos personagens homens, mas eram também construidas como dignas de escarnio
e, portanto, ndo concilidveis com interesses de casamento dos protagonistas. Nunca faziam parte do
par principal, ou seja, distinguiam-se do padrdo da “mulher para casar”, interpretadas por atrizes
norte-americanas. Eram a representacao racializada de uma esséncia das nac¢des latino-americanas.
Unem em si, de forma complexa, categorias como género, nagao, raga e sexualidade.

Como analisar uma figura que carrega em si tantas categorias densamente marcadas por
relagdes de poder nas sociedades modernas e contemporaneas? A andlise interseccional proposta

por Avtar Brah (2006), na esteira dos Estudos P6s-Coloniais e de uma epistemologia feminista abre

® A carreira de Carmen Miranda foi fortemente influenciada pela aproximacdo dos governos Vargas e
Roosevelt e da instalacdo do “Bird” Interamericano (superagéncia para assuntos estratégicos ligada ao Conselho de
Defesa Nacional dos EUA). A cultura era considerada aspecto essencial nas relagdes politicas a ponto de o “Bird”
investir na re-edicdo do filme Serenata Tropical (1940) pela caracterizacdo ofensiva aos argentinos na primeira edi¢cio
do filme no qual Carmen atuara.
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um caminho interessante para uma andlise mais aprofundada e menos enviesada para alguma das
categorias. A experiéncia de Brah dentro do feminismo britanico reflete questdes que se passaram
em diversos contextos de luta feminista nas ultimas décadas que resultaram em problematizac¢des
desestabilizadoras do sujeito feminista, a partir de mulheres — negras, indigenas, trabalhadoras, etc.
— que “reivindicaram uma ‘diferenca’ — dentro da diferenca. Ou seja, a categoria ‘mulher’, que
constituia uma identidade diferenciada da de ‘homem’, ndo era suficiente para explicd-las”
(PEDRO, 2005, p. 82). Estas questdes de ordem politica repercutiram significativamente na esfera
tedrica.

Piscitelli (2008) constréi um percurso entre a elaboracdo do conceito de género como
categoria analitica que visou afastar-se de abordagens essencialistas centradas na “condicdo
feminina”, até abordagens desconstrutivistas que, atentando para os processos discursivos
complexos e mutdveis de constru¢do de identidades, buscaram historicizar categorias € nao
presumi-las, ressaltando os vinculos entre género e outras diferencas’. Ndo obstante, segundo a
autora, o reconhecimento destas diferencas “nem sempre se expressou no plano analitico e, quando
ele existiu, muitas vezes privilegiou uma unica diferenca articulada a género” (PISCITELLI, 2008,
p. 265).

A contribui¢do de Avtar Brah representa um deslocamento tedérico fundamental, partindo da
diferenca como categoria analitica, nao privilegiando qualquer das categorias. Segundo a autora:
“estruturas de classe, racismo, gé€nero e sexualidade ndo podem ser tratadas como ‘varidveis
independentes’ porque a opressdao de cada uma estd inscrita dentro de outra — € constituida pela
outra e € constitutiva dela” (BRAH, 2006, p. 351). Em uma abordagem historicizante, rejeitando
grandes teorias, a autora propde compreender a intersec¢do das categorias da diferenca,
contextualizando de que forma a interconexdo entre determinadas categorias se constitui. Género,
sexualidade, raca, dentre outras categorias sdo analisadas, ndo por meio de uma somatdria de
opressdes, mas a partir de sua imbricagdo mutua que forma uma realidade especifica. Na mesma
perspectiva, sintetiza Preciado (2007):

ndo é simplesmente questdo de ter em conta a especificidade racial ou étnica da opressdo como uma
varidvel a mais, junto da opressdo sexual ou de género, sendo de analisar a constituicio miitua do gé€nero e da

raca — o que poderfamos chamar de sexualizacdo da raga e racializacdo do sexo — como movimentos
constitutivos da modernidade sexocolonial (p. 376, tradugdo nossa).

7 Para um histérico da teoria feminista, o conceito de género e problematizagdes contemporaneas, ver Piscitelli
(2008).
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As personagens de Carmen Miranda s@o marcadas por racializacOes que se configuram
imbricadas com processos de sexualizacdo, com as identidades nacionais em jogo € com
marcadores sociais de género. A baiana de suas cancdes e interpretada no filme Banana da Terra é
um exemplo da sexualizacdo da raga e do género. A mudanca de Carmen e sua personagem para os
Estados Unidos representa uma re-configuracao das relagdes, na medida em que cada racismo deve
ser analisado em sua histéria particular, dentro de um conjunto especifico de circunstancias
econdmicas, politicas e culturais em que foi produzido (BRAH, 2006, p. 344). Migrando, torna-se
racializada como latino-americana, o que se configura também como sexualizac¢io®.

A trajetdria da personagem da baiana de Carmen Miranda € a histéria da constru¢do de um
Outro, marcada por uma economia desejante. Esta Outra personagem € representacio que se efetua
por meio de um desejo ambivalente que carrega em si a repulsa. Em sua origem, representativa de
uma personagem tipica da Bahia, revelando uma seducdo “auténtica” e ameagadora, fora dos
controles da cultura. Em seguida, desloca-se e passa a representar latino-americanas, provindas de
terras do romance e da paixdo, em proximidade com a natureza e distancia do “civilizado”. Em
configuragdes distintas, carrega a atualizacdo dos discursos coloniais, reiterando ao “colonizado”,
por meio da intersec¢do das categorias raga, género sexualidade e nagdo, sua intima relacdo com a

sensualidade.
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