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HISTORIA E MEMORIA NA NARRATIVA LATINO-AMERICANA
CONTEMPORANEA

Cecil Jeanine Albert Zinani'

A memoria, enquanto constituinte da identidade individual e, especialmente, a coletiva, é
um dos aspectos que caracterizam a cultura dos dltimos anos do século XX e inicio do novo
milénio. Nesse sentido, pode-se observar movimentos de resgate de multiplos elementos que, se ndao
fossem recolhidos e preservados, tenderiam ao desaparecimento. Na medida em que esse resgate €
realizado, ocorre um fendmeno identificado como traducdo cultural, visto que a obra recolhida,
restaurada ou recuperada ndo € mais a original, tendo sido modificada pela impossibilidade de
reproduzir o idéntico. Lucia M. A. Ferreira e Evelyn G. D. Orrico’. consideram esse fendmeno
como ‘“reacdo e reavaliacao das praticas do passado ou, contrariamente, como resisténcia a perda de
um passado mais confortavel, estdvel, previsivel”. Essa nostalgia do passado e o consequente medo
do esquecimento podem ser devidamente equacionados pelo desenvolvimento tecnolégico, o qual,
se de um lado, possibilita uma substancial reduplicacio da memoria, de outro, redimensiona a
“percepcao de sua temporalidade e da consciéncia de sua fragmentagﬁo”.3 No entanto, esse passado
pode ter sido tenebroso, repleto de culpa. Estdo ai, para comprovar essa assertiva, as reminiscéncias
das vitimas e dos algozes que sobreviveram aos campos de exterminio que existiram na Europa, as
ditaduras que assolaram a América Latina e aos movimentos que ainda ocorrem na Africa, na Asia.
Nesse contexto, pretende-se discutir a questdao da memoria na reconstituicdo da histéria, através da
leitura de obras escritas por mulheres e que abordam a ditadura na América Latina.

As relagcOes entre presente, passado e futuro precisam ser revistas continuamente, ja que o
modo de vinculag@o entre essas instancias altera-se em decorréncia de sua historicidade. Incluidos
na memoria da coletividade, encontram-se patrimonio arquitetonico, datas, eventos, personagens,
praticas sociais, culturais, uma vez que reforcam o sentimento de pertenca e a coesdo do grupo
social, ou seja, a memoria se evidencia como uma necessidade para que o grupo se configure como
tal. A memoria converte-se, entdo, em recurso fundador da identidade, uma vez que se estrutura nos

elementos e nas préticas imediatas e aparentes que estdo tanto na camada superficial ou visivel do
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cotidiano dos individuos como nas regides mais profundas e ignotas, ambas influindo na
consciéncia de mundo de cada individualidade.

Uma vez que a memoria € seletiva, torna-se imprescindivel um sistema de negociacdo entre
memorias individuais e a memoria coletiva, a fim de estabelecer uma base comum. Esse aspecto é
apontado como um fator problematico na analise dos fatos sociais, dentro de uma perspectiva
construtivista. A relagdo entre eventos histéricos € memdria subterranea € particularmente relevante
para duas dreas: a literatura e a histéria, ainda mais quando o propésito € incluir a histéria na
tessitura da producao literdria, visto que, materializada no testemunho, a memoria transforma-se em
narrativa.

A reconstrucdo da memoria nacional, e, em decorréncia, da histéria, nos paises que
enfrentaram periodos de excecdo — ditaduras que se instalaram na América Latina e que
permaneceram durante muitos anos — e nos que foram submetidos ao apagamento da memoria —
época do stalinismo —, valeu-se, nas épocas posteriores, das memorias subalternas as quais, por sua
vez, proveram ndo somente as fontes histéricas, mas também as fontes literdrias de material
importante que contribuiu para a constru¢ao de uma nova memoria nacional.

No terreno ficcional, o fato histérico ditadura foi tematizado por muitas obras que recorrem
a memoria subterranea, presente em aspectos da narrativa (personagens, espacgo, tempo), bem como
em elementos simbdlicos que evocam a repressdo, ndo s6 para iluminar um periodo de
obscurantismo como também para contribuir com a organizacdo da memodria oficial e evitar a
repeticdo de eventos semelhantes. A memdria, presente nessa modalidade de literatura, recupera,
paralelamente, ainda que de forma fragmentdria, tanto os grandes eventos que envolvem
personalidades destacadas e um grupo humano expressivo, como também os acontecimentos que
compdem a vida dos seres ordinarios.

Sarlo*considera que “a literatura moderna, formalmente, opde-se aos modelos discursivos
autoritarios. Pode sem duvida, ser censurada; [...] mas, até hoje, ndo foi possivel liquidar sua
estranha e persuasiva forma de ser.” Dessa maneira, a autora refere-se ao poder da escrita e a sua
permanéncia na memoria como instrumento para manter vivas e presentes as recordacdes sobre as
atrocidades da ditadura, patrocinadas por todas as categorias envolvidas, no sentido de evitar a
repeticdo de evento semelhante.

A Argentina conheceu periodos de prosperidade, tendo-se tornado uma das maiores

economias do mundo ocidental. No final da primeira metade do século XX, desenvolveu-se a

* SARLO, Beatriz. Paisagens imagindrias: intelectuais, arte e meios de comunicacio. Trad. Rubia P. Goldoni e Sérgio
Molina. Sao Paulo: Edusp, 2005, p. 28.
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industrializagdo com ocupacdo praticamente total da mao-de-obra disponivel, superando, até
mesmo, o setor agricola que era muito vigoroso. No entanto, efeitos colaterais do préprio progresso,
tais como a necessidade de importacdo de matérias-primas e de combustivel para alimentar a
inddstria bem como o excessivo consumo de bens primdrios, geraram desequilibrio na balanca
comercial, iniciando o desaquecimento do setor econdmico

No inicio da década de setenta, Peron retorna a Argentina e € eleito presidente, juntamente
com sua esposa Maria Estela — a Isabelita — como vice. No entanto, a politica econdmica
implementada pelo governo foi incapaz de contornar as dificuldades que se alastravam desde a
década anterior, ocorrendo o desabastecimento em grande escala, a aceleracdo do processo
inflaciondrio, o aumento dos precos dos servicos publicos, a suspensiao das convengdes coletivas de
trabalho. Tanto os grupos esquerdistas aliados de Peron — Motoneros — quanto os opositores —
Exército de Libertacdo do Povo — foram para a guerrilha, o que promoveu condi¢des para que o
exército interviesse, com a finalidade de combater a subversdo, e protagonizasse uma ditadura
extremamente violenta.

Nos anos oitenta, o fracasso da politica neoliberal e o descrédito na guerra interna
promovida pelos militares criaram condi¢des para que se organizassem movimentos sociais, entre
os quais se destaca a mobilizacdo realizada pelas Maes da Praca de Maio, “denunciando o
desaparecimento de filhos e netos, com enorme repercussao internacional”, cujo resultado acarretou
que “o problema da violagdo dos direitos humanos passou a ser indissoluvelmente associado a
ditadura™. Para tentar reverter o descrédito do governo militar, acentuado pelas manifestacdes de
rua que comecaram a eclodir, Galtieri, em 1982, resolveu invadir as Ilhas Malvinas, o que
insuflaria, como de fato ocorreu, o fervor nacionalista dos argentinos. No entanto, a empresa
revelou-se um desastre de dimensdes internacionais, provocando a queda do presidente no mesmo
ano. A ditadura chegaria a um melancélico final no ano seguinte.

Sarlo aponta a coincidéncia de que os discursos sobre os crimes das ditaduras sul-
americanas, no periodo da transicdo democrdtica, tenham ocorrido na mesma oportunidade em que
era discutido um novo capitulo sobre o Holocausto. Sarlo considera o Holocausto uma espécie de
paradigma de crimes cometidos pelo Estado, independentemente da nacionalidade. A preocupagao,
nessa nova discussao, era com o relato testemunhal, “as vitimas falavam pela primeira vez e o que

contavam nao sO lhes dizia respeito, mas se transformava em ‘matéria-prima’ da indignacio e
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também em impulso das transi¢cdes democréticas, que, na Argentina, se fez sob o signo do Nunca
mais™ °.

A ditadura argentina foi ficcionalizada no Romance negro com argentinos, de Luisa
Valenzuela. Muito embora o cendrio seja Nova lorque, a ditadura e a repressdo argentinas que
assomam nas lembrangas, por meio da memoria, dominam as personagens € o ambiente, influindo
sobre a visdao do mundo e tornando a vida, na cidade, sombria e tristonha, refletindo-se ainda na
impossibilidade da realizagao artistica, ja que é dificil isolar realidade e ficc¢ao.

O poder de utilizagdo da palavra, na medida em que ela se torna corpo, dominando a
estrutura do romance, pode ser associado a representacdo teatral, estratégia utilizada por Roberta e
Palant, personagens de Romance negro com argentinos. Os protagonistas sao escritores argentinos
que estdo em Nova lorque: Agustin Palant ganhou uma bolsa e pretende escrever um romance;
Roberta Aguilar € escritora ja com algum reconhecimento. Agustin luta com dificuldades para
escrever seu romance, Roberta aconselha-o a ndo se preocupar com 0O romance € escrever com o
corpo. A escrita com o corpo € o leitmotiv de Roberta que serd reiterado ao longo da narrativa,
especialmente, quando mescla diversos planos ficcionais. Justificando o género identificado no
titulo — romance negro —, a obra inicia com um assassinato, um assassino e a busca do motivo. A
vitima € uma atriz de teatro de suburbio, o homicida € o escritor Agustin, e a busca do motivo é
frustrante, pois ndo h4 justificativa para o ato. A investigacdo, para descobrir 0 motivo desse crime,
induz os protagonistas a percorrerem espacos diversos, inclusive antros sérdidos, no submundo
nova-iorquino.. Frequentemente, durante esse périplo, emergem as lembrangas da Argentina, cujas
alegorias concentram-se, entre outros espagos, no albergue do Exército de Salvacdo com seus
ocupantes grotescos, metafora da Argentina do periodo da ditadura.

Logo apds o assassinato, quando sai do apartamento da vitima, Augustin tem uma violenta
reacao fisioldgica e também a consciéncia de que precisa reagir, pois 0 vomito poderia incriminé-lo
“apontando para ele como dedo acusador”’. A imagem do dedo replica outra circunstincia,
resgatando na memoria a situacdo de seu pais, na ocasido ndo designado, mas que pode ser
entrevisto nas entrelinhas: “Os dedos. Aqueles que certa vez apareceram na lixeira perto do quartel.
Em outro pais, outro tempo, outra vida, outra histéria: impedir a passagem dessas lembrangas™. O

campo semantico que se estrutura a partir da escolha lexical realizada, aproximando os segmentos

® SARLO, Beatriz. Tempo passado: cultura da meméria e guinada subjetiva. Trad. Rosa Freire de Aguiar. Sdo Paulo:
Companhia das Letras; Belo Horizonte: UFMG, 2007, p. 46.
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‘outro pais’ e ‘proximidade do quartel’, possibilita uma leitura no sentido de associar o militarismo
a tortura, ou seja, pais dominado por ditadura militar — tanto Agustin quanto Roberta sdo portenhos.
No entanto, a personagem se encontra nos Estados Unidos, registrando-se uma cisdo que separa a
vida, o tempo e a histéria anterior, dos fatos e da ficcdo contemporaneos.

A ditadura argentina infiltra-se nos meandros da narrativa, pairando sobre as personagens,
como uma sombra, permeando a sua vivéncia e associando-se a situacdes insoélitas que pontuam
tanto a busca pela motivacdo do crime cometido por Agustin, quanto a realizac@o artistica tentada
por ambos. Esse processo conduz “a perda do préprio reconhecimento, apanhado para sempre na

armadilha de uma morte’”

e do risco do desaparecimento da identidade, dai a importancia de
nomear-se, enunciando nome e sobrenome.

Os sacos de lixo, espalhados pelo Lower East End, préximos a zona fronteirica entre o que
poderia ser considerado uma linha divisdria entre civilizagdo e barbdrie, também facultam que a

personagem retome as lembrangas da Argentina, divagando numa espécie de mondlogo interior:

Deste lado ou do outro, pensou, a imundicie € a mesma, sempre os mesmos grandes sacos de pléstico preto,

empilhados, cheios de desperdicio, € no meu pais em tempos militares os sacos teriam em vez disso restos de,
. 10

melhor pensar em outra coisa...

Também em Roberta, a memoria da Argentina se faz presente, quando ouve o relato de Ava
Taurel sobre a sua profissdo: dominadora de homens, espécie de prostituta que utiliza instrumentos
de tortura para que os homens sintam prazer. A descri¢do ativa a memoria da escritora para outra
cena de tortura, “na qual estiveram presos seus amigos, irmaos, compatriotas, sem té-la buscado,
sem possibilidade alguma de gozo, s6 de dor.”"!

Mencodes a arrombamentos realizados pela policia, como costumam acontecer na Argentina,
a exigéncia de raspar a barba para fazer algum documento, o pulo “digno de ser registrado em
video”'?, dado por Roberta ao som de seu nome soando como uma metralhadora “Roberta, ta, ta,

1%°

tatatata, ta, ta!” e a simples visdo de um manequim transportado para fora da loja de roupas, onde
Augustin e Roberta se encontram, constituem elementos que desencadeiam reag¢des violentas nos
dois portenhos, tornando presente um fato e uma situagdo que esta distante no tempo e no espago:
“Achei que estivessem levando um corpo, isso mexeu com tantas coisas de outros tempos, Buenos

Aires, sabe?”!?

Y VALENZUELA, Op. cit. p. 18
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Os cadédveres de Buenos Aires, o pafs formado por desaparecidos, essa é a realidade
portenha a qual Agustin ndo admite retornar. Embora estando em Nova lorque, o passado argentino
permanece como uma presenga incomoda e dilacerante que influi perversamente sobre as
personagens, levando Roberta e Agustin a percorrer ruas e pragas geladas e sujas até ingressar em
uma das dependéncias do Exército de Salvagdo, misturando-se com mendigos e outros pdrias da
sociedade. Fic¢do e realidade indissoluvelmente ligadas povoam os sonhos de Roberta, criando uma
atmosfera surrealista que dd a medida da cidade, agora Nova lorque, depois do terror de Buenos
Aires:

As lembrancas de AugustIn tornam-se mais angustiantes, quanto mais ele perambula pela
cidade coberta de neve, onde até mesmo os grandes sacos pretos de lixo desaparecem.
Anteriormente, os sacos de lixo lembravam as vitimas do terror e da repressdo; agora trazem a

memoria as vitimas da malfadada Guerra das Malvinas:

Aqueles [sacos de plastico pretos] usados para trazer os caddveres de soldados depois da guerra. Agustin era
um soldado depois da guerra, um caddver de soldado num enorme saco de plastico ndo preto mas branco, que
., .. . .14

jé comecava a lhe transmitir o consabido frio.

As lembrancas de Roberta, por outro lado, concentram-se na nega¢do do passado, numa

clara admissao de culpa, fundada na omissdo. Inquirida sobre o que havia ocorrido ela contesta:

Nada [ocorreu]. Nada, e isso é o mais aterrorizante, nada, enquanto no mesmo prédio onde eu morava em
Buenos Aires levavam outros inquilinos, encapuzados, e nunca mais os viamos. Nada, quando alguns vieram

me pedir ajuda e ndo pude fazer nada. O que vocé queria que eu fizesse? Se eu nem acreditava totalmente

.15
neles, nem mesmo quando Maria Inés...

A verbalizacdo do processo regressivo sobre o passado e sua recusa, com toda a carga de
culpa implicada, por nao ter agido quando podia, interfere tanto com a aceitacdo de Roberta por ela
prépria e, consequentemente, do outro, representado por Augustin, quanto com sua capacidade de
transformar experiéncias em literatura. No entanto, essa regressdo, aliada ao mergulho no mundo
onirico, opera uma catarse, constatando-se que tudo é fic¢do, representacgao.

Em Tropical sol da liberdade, obra escrita em 1988, por Ana Maria Machado, a ditadura
deixa de ser uma alusdo, uma histéria subterranea, para assomar ao primeiro plano da narrativa. A
repressao ndo € vista como o avesso de uma histdria transcorrida numa pequena cidade do interior,
uma vez que perpassa inteiramente o enredo. Fiel ao estilo da autora, que constrdi suas obras
utilizando uma teia de referéncias intertextuais, o termo ‘tropical’, presente no titulo, recupera um

movimento artistico do inicio da década de 1970, o Tropicalismo, considerado subversivo pelas

' VALENZUELA, op. cit. p. 145.
"> VALENZUELA, op. cit. p. 211.
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forcas da ordem, e alienado e sem engajamento politico por grande parcela da intelectualidade. ‘Sol
da liberdade’ € uma remiss@o ao hino nacional e a liberdade inexistente em época de ditadura.

A obra narra a histéria de Lena, uma jornalista, que se recupera de um acidente doméstico,
na casa de sua mae, situada a beira da praia. Nesse repouso for¢ado, a protagonista tenta dar um
sentido para a vida, fazendo uma espécie de balanco de sua existéncia. Militante de esquerda e
envolvida com o golpe de 64, exila-se, voluntariamente, com a finalidade de evitar a perseguicdo
das forcas da repressao, o que poderia significar, na melhor das hipéteses, o exilio e, na pior, como
aconteceu com muitos, prisao, tortura e morte.

O exilio ¢ um dos aspectos da repressdo tematizados na obra, realidade a que foram
submetidos inumeros brasileiros, devido a convicgdes politicas ou ideoldgicas, situacdo semelhante
ocorreu na Argentina, no Chile. Para alguns, o exilio foi um fato consumado, ja que nao havia outra
op¢ao, outros sairam voluntariamente, mas todos sofreram, de alguma maneira, o processo de
desenraizamento, de tornar-se um estranho, perdendo as referéncias sociais, culturais, familiares.

Denise Rollemberg16 analisando aspectos relevantes em relacdo ao exilio de brasileiros
ocorrido entre 1964 e 1979, destaca problemas, tanto de cardter objetivo como subjetivo, vividos
cotidianamente pelos exilados. Essas pessoas sofreram uma ruptura violenta, uma vez que estavam
no centro dos acontecimentos, lutando por um projeto politico, e, em pouco tempo, foram
deslocadas para outro lugar, tendo perdido as referéncias que davam sentido a sua vida:

Além de questOes referentes a sobrevivéncia bdsica, tais como a luta por documentos, o
abandono dos companheiros militantes parece ter sido elemento desencadeador da crise de
identidade, o choque cultural permanentemente renovado, a insatisfacdo em relacdo ao projeto
pessoal e o resultado desse projeto. Essa inadaptacdo provocou em muitos sérios problemas
psicologicos.

O exilio altera a relagao do individuo nao apenas com o espago, mas também com o tempo.

Rollemberg assinala:

O afastamento do universo de referéncias faz com que o exilio pareca com vazio, auséncia, intervalo. As
nog¢des de tempo e lugar perdem a nitidez, confundindo o passado e o presente, sobrepondo o pais de origem ao
de destino, num esfor¢o para manter o que ndo existe mais. Na impossibilidade de realizé-lo, restou em muitos
a angustiante sensagdo de tempo perdido.17

A ficgdo favorece a discussdo de diversos angulos desse assunto. Em sua estada na casa da

mae, Lena retoma um projeto antigo: escrever uma peca de teatro sobre as experiéncias que tiveram

e ROLLEMBERG, Denise. Exilio. Refazendo identidades. Disponivel em
http://www.historia.uff.br/artigos/rollemberg_exilio.pdf. 2008, p. 2. Acesso em 29 out. 2008.
"ROLLEMBERG. op. cit. p. 5.
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lugar durante a ditatura, para a qual coletou muitos depoimentos de exilados. Nesses depoimentos, o
exilio pode delinear-se como uma op¢ao definitiva de vida, quando as pessoas se organizam € criam
raizes, ndo mais desejando voltar. E o que ocorre com algumas personagens que se exilaram na

Italia, quando questionadas em relacdo a possibilidade de regresso:

Sei 14, quando meus pais eram vivos, eu ainda pensava em voltar... Mas hoje... Pra qué? Aqui estd tdo bom...

As pessoas sdo mais respeitadas... E agora os filhos se casaram, a gente tem os netos por aqui também. As
. ~ . 18

pessoas que eu mais amo estdo aqui.

Nessa situacdo, houve a adaptacdo das personagens ao novo modo de vida, tornando-se a
terra natal objeto de comentdrios zombeteiros, na medida em que ocorre uma descaracterizagao dos
tracos mais tipicos, em favor de uma aculturacdo, o que se opde, em principio, ao projeto
nacionalista dos militantes:

Nao posso voltar. Nao sei viver sem futebol nem musica brasileira. Todos os craques do Brasil estdo jogando

na Itdlia. E cada vez que eu vou 14 [Brasil], sé ouco rock no radio. Aqui é que o dia todo sé toca miisica nossa.
B} 1o 19

Que € que eu vou fazer 14?

A desterritorializacdo desequilibra emocionalmente, uma vez que duplica o estranhamento:
o pais adotivo, por melhores condi¢des que ofereca serd sempre “o outro” em relagdo a terra natal,
sempre detentora da melhor parte da vida, ja que nela estdo as raizes. A partir do momento em que
ocorre a apropriacdo de um novo modo de vida, torna-se muito dificil renunciar ao bem-estar para
retornar as dificuldades da terra natal.

A modalidade de recep¢do que os exilados terdo, nos ressentimentos que podem despertar
naqueles que ficaram e sofreram as tribulagdes da ditadura sem se afastarem do pais, consiste em
outra preocupacdo relacionada ao retorno. A volta nem sempre recebe a acolhida sonhada, que
poderia se identificar com o final feliz das grandes histérias. Muitos artistas, intelectuais de
reconhecido talento que tiveram seu trabalho valorizado no exterior, ao retornarem, foram objeto de
toda a sorte de cobrangas, numa atitude tola e mesquinha, incompativel com os ideais de quem
combateu a tirania e a repressao.

Viver na clandestinidade implica conviver com o medo, ndo ter paradeiro fixo, fugir de um
local para outro rapidamente. Enfrentar a ditadura nao foi tarefa facil para os militantes. As revistas,
nas casas, sao realizadas com tanta minticia que nem mesmo um vegetal como o repolho escapa do
golpe de baioneta. Isso se repete com estofados, almofadas, telas, até o momento em que as buscas
se tornam pilhagem, com a apropriacdo de objetos de arte, eletrodomésticos e de qualquer utensilio

de valor. No entanto, o pior mesmo é quando as pessoas sdo atingidas: “E s6 pensar na romaria das

18 MACHADO, Ana Maria. Tropical sol da liberdade. Rio de Janeiro: Novra Fronteira, 2005, p. 33.
' MACHADO, op. cit. p. 34.
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que foram apanhadas no olho do furacdo, indo do Exército a policia atrds de noticias de filhos e
maridos, tantas vezes sem conseguir nada.”?° Explica-se, assim, a diferenca entre os que resistiram
e ficaram e aqueles que optaram pelo exilio, os quais, muito embora tivessem enfrentado intimeras
dificuldades, ndo conviveram com o terror didrio de serem descobertos, presos e torturados.

Uma das faces sinistras da ditadura é a tortura. No Brasil, durante os anos de chumbo, a
tortura era exercida nas dependéncia dos DOI/COD, tendo-se notabilizado, por seus métodos
brutais, o delegado Sérgio Fleury, também ficcionalizado em Tropical sol da liberdade. A
finalidade da tortura, geralmente, € obter confissdes dos prisioneiros a respeito de acdes subversivas
que poderiam estar sendo planejadas ou sobre a localizagcdo de algum individuo procurado. Entre os
depoimentos selecionados por Lena, para integrar a peca de teatro sobre a ditadura, destaca-se o
suicidio de Frei Tito, padre dominicano torturado pelo delegado Fleury, que ndo encontra outra
forma de livrar-se do passado, muito embora a Igreja condene o suicidio, ja que a imagem do terror
permanece de modo tal que o religioso era obrigado a conviver com o torturador € com a tortura,
embora fossem realidades ja distantes, e o sacerdote estivesse seguro entre religiosos, no sul da
Franca. Foi a inica maneira que encontrou de deixar a tortura para tras.

Outra forte modalidade de repressao foi a censura exercida sobre a imprensa. A personagem
principal, como jornalista, conviveu com a censura, no periodo anterior ao exilio, chamando a
atencdo para duas modalidades de censura: uma externa e outra interna. A censura externa é
exercida por um censor oficial que informa aos meios de comunica¢do que determinados assuntos
nao podem ser abordados. Muitas vezes, o censor oficial d4 a ordem de suprimir determinada
matéria por telefone, cuja ligacdo cai em ramal equivocado. Dessa maneira, o atendimento,
realizado por pessoas ndo qualificadas, redunda em sérios problemas. Muitos 6rgdos da imprensa
conseguiram negociar com a censura que apenas alguns profissionais estariam habilitados a receber
a informacdo a qual, inclusive, deveria ser passada por escrito. No entanto, iSso nem sempre ocorre,
acarretando resultados desastrosos:

A tortura realizada nos centros de deten¢do com a utilizacdo de técnicas variadas, somente
era divulgada pela imprensa internacional. Para que a histéria possa transfigurar-se na palavra
literaria da autora teatral, a protagonista, entdo exilada, obriga-se a mergulhar profundamente no
terror para poder ver, por ela mesma e pelos amigos e parentes que nao tém essa oportunidade, as
noticias sobre tortura que sdo veiculadas apenas por emissoras de televisdo de outros paises, e,

assim, entender todo aquele processo. Quando grandes grupos chegam ao exilio, a televisao mostra

* MACHADO, op. cit. p. 106.
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imagens assutadoras nas quais se constata o depauperamento fisico das pessoas, resultado do
tratamento recebido.

Ao lembrar a dor, o sofrimento de familias, amigos das vitimas do regime, assoma uma
angustia adicional para aqueles que tiveram suas vidas destrogadas, € a impunidade dos
torturadores, em atendimento a obediéncia devida e a lei da anistia, fato lamentado por Amalia, mae
da protagonista.

No mergulho de Lena em depoimentos e lembrangas configura-se uma dupla perspectiva: de
um lado, organizar o material para escrever uma peca de teatro a fim de preservar a memoria
dessas historias, de outro, fazer um balanco da prépria vida. O desenvolvimento desse processo
provoca na personagem a catarse necessdria para que ela tenha coragem e forca de enfrentar seus
problemas, exorcizar os fantasmas e comegar uma vida nova.

Tanto em Tropical sol da liberdade quanto em Romance negro com argentinos, histéria e
memoria, constituindo-se como coordenadas bdsicas para o desenvolvimento da fic¢cdo produzida
por escritoras sobre ditadura latino-americana, possibilitam a recriagdo de um passado relativamente
recente, mas relevante em termos de significancia social, e sua representacdo em termos estéticos.
Valendo-se de mulheres como protagonistas e detentoras da memoria, essas autoras abordam a
histéria, utilizando uma visdo do mundo feminina que, sem descurar dos aspectos universais,

preocupam-se com o particular, o intimo e o imediato.
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