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VIOLENCIA SIMBOLICA, TESTEMUNHO E REINVENCAO DE SI: A
QUESTAO DA IDENTIDADE A PARTIR DE LOUISE BOURGEOIS

Maria Thereza Avila Dantas Coelho'

Introducdo: testemunho autobiogrdfico

Em seu livro ‘Destruicdo do pai, reconstrucdo do pai’, a escultora Louise Josephine
Bourgeois revelou que o seu nascimento foi um momento de rejeicao e desafio, a0 mesmo tempo
(BOURGEQOIS, 2000). Nascida em 24/12/1911, em Paris, ela afirmou que este foi um momento
frustrante para todos aqueles que tiveram que interromper a sua festa de Natal para se juntar a ela.
Nas suas proprias palavras, “eles tinham ostras e champanhe, e 14 vim eu...” (BOURGEOIS, 2000,
p.246). Revelou, ainda, que esse foi um momento de descontentamento especialmente para seu pai.
Quando sua mae engravidou pela primeira vez, ele desejava um filho homem, mas veio uma
menina, que logo morreu. Eles tentaram ter um outro filho e novamente veio outra menina:
Henriette. Depois dela veio Louise e, finalmente, seu irmdo cagula. Na percep¢do de Louise, a sua

vinda ao mundo significou uma grande decep¢ao, e sua mae deve ter pensado:

Como vou manter esse homem, dando-lhe trés filhas em seqiiéncia?’. Ela possuia imaginagdo, e disse: “Estd
vendo essa menina? Vamos dar seu nome a ela. Sabe que essa crianga é sua imagem cuspida e escarrada
(sic)?”. E meu pai disse: “Puxa, é verdade. Ela é muito bonita e parece muito comigo” (BOURGEOIS, 2000,
p-279).

Segundo Louise, foi assim que ela conseguiu sobreviver, mas sentia que deveria satisfazer
os sonhos de seu pai de ter um descendente de sucesso. Louise cursou, entdo, o 1° e o 2° grau no
tradicional Lycée Fénelon, com diploma em Filosofia e especializagio em Matemética
(BOURGEQOIS, 2000). Aos 15 anos, comegou a trabalhar como desenhista no atelié de restauracao
de tapecaria de seus pais. Estudou Matemdtica na Sorbonne, Arte na Escola de Belas Artes e na
Escola do Louvre, onde se tornou docente. Trabalhou também como aprendiz em diversos ateliés e
academias de arte, com Bissiere e Léger, dentre outros.

Em 1938, Louise conheceu, em sua loja de desenhos e pinturas modernas, Robert
Goldwater, professor de Histéria da Arte da Universidade de New York (BOURGEOIS, 2000).
Nesse mesmo ano, com ele se casou e se mudou para os Estados Unidos. O seu circulo de amigos e

pessoas conhecidas incluia uma série de artistas, dentre elas Salvador Dali, Picasso, André Breton,
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Mir6, Marcel Duchamp, Vuillard, Bonnard e Matisse. Apds vdrias tentativas de procriar, Louise
adotou o seu 1° filho (Michel), a quem se sucederam dois outros filhos naturais, nos anos 40, Jean-
Louis e Alain, nesta ordem. Em New York, em 1945, Louise comecou a expor publicamente o seu
trabalho, até que se tornou uma artista de renome internacional, muito premiada e reconhecida tanto
pelo publico quanto por criticos e historiadores de arte. A sua obra inclui desenhos, pinturas,
gravuras, performances, instalacdes e esculturas. Em 31 de maio de 2010, falece vitima de um

problema cardiaco, aos 98 anos de idade.

Feminicidio simbdlico

Podemos pensar que ndo ser desejada pelo pai, em seu nascimento, e/ou até mesmo
posteriormente, por ter nascido biologicamente do sexo feminino configura uma espécie de
violéncia intrafamiliar, simbdlica e psicoldgica, que chamarei de feminicidio simbdlico. Esse tipo
de violéncia parece ser determinado por multiplos fatores psicossociais, que vém sendo discutidos
pela literatura de referéncia cientifica, tais como patriarcalismo, machismo, domina¢do masculina e
horror a castragdo, dentre outros (FREUD, 1980; MENEGHEL ET AL., 2000; IZUMINO, 2005;
BOURDIEU, 2009).

De acordo com o sociol6go Bourdieu (2006a, 2006b, 2009), por exemplo, as relacdes sociais
contemporaneas sao entremeadas pela dominagao masculina e pela submissdao feminina, decorrente
de uma violéncia masculina as vezes imperceptivel. A violéncia dos homens sobre as mulheres
pode se dar tanto de forma objetiva, fisica, quanto simbdlica, subjetiva, consciente ou
inconscientemente. A violéncia simbdlica se exerce, sobretudo, através das palavras e pode contar,
inclusive, com a cumplicidade inconsciente das mulheres. Ela se funda na fabricagao continua de
crengas, que fazem com que o individuo se posicione no espaco social segundo critérios e padrdes
do discurso da classe economicamente dominante. Quando a violéncia simbdlica se da através de
condutas que ameacam e/ou prejudicam a sadde psicoldgica, autodeterminagdao ou desenvolvimento
de uma pessoa, podemos considera-la como uma violéncia psicolégica também.

Nesse contexto, o feminicidio assume as vestes de uma intolerancia a mulher, tema que tem
ocupado um lugar especial no pensamento psicanalitico, desde o seu advento (FUKS, 2007). Tal
intolerancia tem sido discutida como uma forma de ndo reconhecimento da alteridade do outro,
como expressdo da vontade de assegurar a coesdo do idéntico a si. Na perspectiva freudiana, o
desprezo e a rejeicao narcisica dos homens em relagcdo as mulheres tem sua origem no horror a

castracdo, no receio do homem de ser enfraquecido pela mulher, contaminado por sua feminilidade
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e, entdo, mostrar-se ele proprio incapaz (FREUD, 1918/1980). Uma angustia provocada pela
lembranga da faléncia do ideal de uma homogeneidade masculina ou virilidade sem perdas estaria
na base desse processo (FUKS, 2007). O horror a castragdo envolve multiplas dimensdes que vao
desde a anatomia do sexo até as dificuldades de relagdo com as frustracdes, as perdas e a
impossibilidade de completude em qualquer aspecto da vida. Sob esse prisma, o horror a castracao
diz respeito a angustia que algumas diferencas provocam. O narcisismo € a castra¢io, assim como o
principio freudiano da ndo-diferenca entre a psicologia social e a individual, na medida em que o
individual é simultaneamente o social sdo, portanto, elementos chave para a reflexao sobre o par de
opostos tolerancia/intolerancia, tanto no plano individual quanto no coletivo (FREUD, 1921/1980).
Nas sociedades androcéntricas, a intolerancia a diferenca do outro se expressa em relacdo as
diferencas que em si mesmas portam as mulheres.

Podemos considerar que Louise conseguiu realizar o seu projeto de ser uma descendente de
sucesso e atender a este anseio supostamente paterno, ainda que na condi¢do de mulher. De certa
forma, o sentimento de ter sido rejeitada inicialmente pelo pai devido a essa condi¢do revela uma
experiéncia de violéncia simbdlica, sofrida e percebida por ela como impossibilidade de existéncia
em um sexo feminino. Essa constelacdo feminicida, imagindria e simbdlica, a marcou
profundamente desde cedo, produzindo efeitos na construcdo e reinvengdo de si, numa direcdo que
lhe possibilitou uma sobrevivéncia subjetiva através da arte. Louise associa as suas obras as suas
lembrancgas, dificuldades e traumas. Considera, inclusive, que a arte lhe proporcionou efeitos
terapéuticos. Parte do titulo de seu livro € o titulo de uma de suas obras: “A destruicdo do pai”. A
outra metade, a reconstrucdo, provavelmente diz respeito a referida dimensao terapéutica. Passemos

a esta obra.

A destruigdo do pai

z

“A destrui¢do do pai” é uma escultura feita em 1974 com gesso, latex, madeira e tecido

(BOURGEQOIS, 2000). Em 1979, Louise revelou o seguinte sobre essa obra:

H4 uma mesa de jantar e pode-se ver que acontecem vdarios tipos de coisas. O pai estd se pronunciando,
dizendo a platéia cativa como ele é 6timo, todas as coisas maravilhosas que fez, todas as mds pessoas que
prendeu hoje. Mas isso acontece dia apds dia. Uma espécie de ressentimento cresce nas criangas. Chega o dia
em que elas se irritam. H4 tragédia no ar. Ele jd fez demais esse discurso. As criangas o agarram e o pdem
sobre a mesa. E ele se torna a comida. Elas o dividem, o desmembram e o comem. E assim ele é liquidado.
Trata-se, como vocé€ vé&, de um drama oral! A irritacdo era sua constante agressdo verbal. Entdo ele foi
liquidado: da mesma maneira que havia liquidado seus filhos. (...) E uma peca muito assassina, um impulso
que surge quando alguém estd sob grande tensdo e se volta contra aqueles que mais ama (BOURGEOIS, 2000,
p.115-116).
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Em 1988, quatorze anos apds ter criado “A destruicdo do pai”, Louise fez uma outra

declaracdo sobre este trabalho, que merece ser citada aqui:

A destrui¢do do pai (1974) lida com o medo — do tipo comum, o medo verdadeiro e fisico que ainda hoje sinto.
O que me interessa é a conquista do medo, o esconder-se, a fuga dele, o enfrentamento, o exorcismo, a
vergonha dele, e finalmente o medo de sentir medo. E esse o tema. Ndo sou uma especialista, mas sei o que é
medo; sei 0 que o medo nos leva a fazer. (...) E os anos passam, e vocé ndo experimentou o amor (...) €
desperdicou seu tempo. E esse desperdicio se expressa numa grande raiva, porque vocé€ sente que nao viveu,
que a vida passou por vocé. E disso que trata The destruction of the father. Bem, o objetivo de The destruction
of the father era exorcizar o medo. E depois que foi exposto — af estd — sinto-me uma pessoa diferente. Nao
quero usar a palavra thérapeutique, mas um exorcismo ¢ uma empreitada terapéutica. Entdo o motivo para

N

fazer a peca foi a catarse. O que me assustava era que a mesa de jantar meu pai ficava se exibindo, se
enaltecendo. E quanto mais se exibia, menores nos sentiamos. De repente havia uma tensdo terrivel e o
agarramos — meu irmdo, minha irma, minha mae -, nés quatro o agarramos, o deitamos na mesa e arrancamos
suas pernas e seus bracos — o desmembramos, entende? E tivemos tanto éxito em espancé-lo que o comemos. E
uma fantasia, mas as vezes a fantasia € vivida. (...) Em The destruction of the father a lembranga era tao forte, e
foi tanto trabalho, que me senti uma pessoa diferente. Senti como se aquilo tivesse existido. Realmente me
modificou (BOURGEOIS, 2000, p.157-158).

Verificamos que esta segunda apresentac@o da obra, quatorze anos depois, foi feita de forma
diferente em relacdo a anterior. Louise se insere na escultura como um de seus personagens, revela
que o pai assassinado € o seu e que os assassinos sio ela, seus irmaos e sua mae. Louise relaciona
essa escultura ao medo que sente e testemunha os efeitos deste trabalho, revelando a dimensao
terapéutica de uma atividade sublimatéria, como a criacdo artistica. H4, nesse processo, uma
modifica¢do subjetiva, a partir do momento em que ela pode vivenciar, expor e falar sobre sua
fantasia, seu mito individual, para o grande publico.

Vimos o quanto, no caso de Louise, a suposta rejeicao paterna, decorrente da sua condi¢ao
feminina, através do feminicidio simbdlico, ou seja, do desejo de que ela fosse do sexo bioldgico
masculino, produziu efeitos duradouros em sua vida e relagdo com o pai, materializados em sua
escultura ‘A destruicdo do pai’. Podemos conjecturar que o homicidio simbolicamente realizado
através dessa obra de arte € uma resposta ao feminicidio simbdlico vivenciado por essa artista a
partir de seus primeiros momentos de vida.

E interessante observar o modo pelo qual a dominagdo masculina se expressou no suposto
discurso da mae de Louise, revelado pela artista em seu livro. A adogdo da estratégia de ressaltar a
semelhanga fisica entre a filha e seu pai parece corroborar a perspectiva de Bourdieu (2009)
segundo a qual a intui¢do feminina seria uma forma de satisfacdo do desejo do dominador, que se
impde através da violéncia. Esse modo de sobrevivéncia legitima a visd@o androcéntrica do mundo,
que se expressa nas percepgdes, pensamentos e agdes do cotidiano. Essa visdo naturalizada na

ordem social integra o senso comum, que ja incorporou as relacdes de poder e dominagao, e se faz
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presente nas condutas sociais. A poténcia masculina, nesse contexto, se exerce, entdo, através de

uma violéncia simbdlica.

Identidade e identificagcdo

E digno de nota a semelhanca entre o parricidio descrito por Louise, a partir de sua
escultura, e o mito freudiano de “Totem e tabu” (FREUD, 1913/1980). O seu relato do assassinato,
como também do ato canibal de comer pedacos do pai, reproduz, de certa forma, a narrativa mitica
apresentada por Freud. Na perspectiva psicanalitica, a identificagdo propiciada por esse ato canibal
possibilita a entrada do sujeito no universo simbdlico e a colocagdo em cena da questdo da
identidade, aspecto que foi desenvolvido pelo psicanalista Jacques Lacan ao longo de seu ensino.

Lacan (1961-1962) chamou a aten¢do, em seu semindrio 9, para a mesma origem
etimolégica das palavras identidade e identificacdo que, em sua raiz, portam o radical idem, que se
refere a0 “mesmo”. A existencial questdo “quem sou eu” estd ligada, assim, a essa busca de
identidade, na medida em que, de inicio, o eu se constitui a partir da identificagdo primordial ao
outro, conforme demonstrou Lacan (1949/1998) em seu trabalho sobre o estddio do espelho. Se o eu
¢ algo por meio do qual o sujeito inicialmente se reconhece, s6 pode entdo se reencontrar “abolindo
o alter ego do eu”, por meio da agressividade (LACAN, 1953/2005, p.30). A obra “A destrui¢do do
pai”, nessa perspectiva, estd ligada ao medo de nao existir, de ser destruida, aos impulsos de morte
ligados a estruturacdo psiquica. Ela parece, entao, refletir o processo de diferenciacdo entre o eu e o
outro, e de constru¢do identitaria.

Nesse contexto, 0 nome proprio adquire importancia particular. Essa marca simbdlica que
vem do campo do Outro busca garantir uma identidade para o novo sujeito. Ainda no seminério 9,
Lacan (1961-1962) ressaltou que ndo € possivel haver identidade sem o nome, de modo que o nome

€ o verdadeiro suporte da identidade.

A relacdo de identidade se estabelece pela repeti¢do do nome, a partir do nascimento, de forma extensiva a
todos os periodos de tempo de sua existéncia. Isso poderia pressupor que alguém existindo num tempo seria o
mesmo ser em outro tempo ou, colocando de forma mais coloquial, a identidade de uma pessoa consistiria no
conjunto de coisas que a definiria por meio de sua existéncia e assim o nome teria a fun¢do de representar esse
conjunto de propriedades que definiriam a pessoa em todas as situacdes discursivas (NOVAES, 2006, p. 6).

O nome proprio se distingue dos nomes comuns por supor um objeto referente tnico. Ele se
constroi a partir de um ato de nomeacao especifico, performativo, autenticado pela Lei por meio das
certidoes de nascimento (NOVAES, 2006). Esse ato confere uma identidade que atesta a inscricao
simbdlica do sujeito, ja que, por meio dele, uma crianga passa a fazer parte de uma familia e de um

grupo social. Ele ndo € arbitrario, na medida em que segue uma certa légica para a inclusao do
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nomeado no circuito da Lei. Assim, hd uma distribuicdo de nomes distintos para meninos e
meninas, para diferentes classes sociais, geragdes, regides, religides, etc.

E interessante observar que o nome de Louise Bourgeois nio s6 deriva como muito se
assemelha ao nome de seu pai, Louis Bourgeois. Numa entrevista a Bill Beckley, em 1997, Louise
revelou que isto lhe foi muito importante (BOURGEOIS, 2000). Arranjando letras do alfabeto,
numa mesa, ela declarou: “Vocé vé que estd escrito Louise, mas na verdade primeiro se lia Louis.
Foi uma coisa muito importante em minha infancia, porque essas letras formavam o nome de meu
pai, e estavam na porta — Louis Bourgeois. Isto ndo é Louis, € Louise” (BOURGEOIS, 2000, p.358-
359).

Essa passagem nos remete a relacdo entre o nome proprio e a letra. Por ser um trago que
importa uma diferenca pura (ANDRES, 1996), o nome préprio se transmite, mas nio se traduz,
sendo escrito e lido da mesma forma em todas as linguas (LACAN, 1963/2005). A intraduzibilidade
do nome proprio esta ligada a Lei de cada lingua (NOVAES, 2006). Ao vincular-se a uma lingua, o
nome proprio expressa a injun¢do imagindria da referéncia a um ser unico € a injun¢do simbdlica de
estar inscrito na linguagem por meio de uma lingua. Ao provir dos pais, o nome préprio € uma
marca do desejo do Outro e, como tal, ele divide o sujeito. Na busca de agarrar a sua identidade por
essa via, o sujeito se depara, entdo, com algo além dele, que faz obsticulo a auto-apreensdo de sua
identidade (PORGE, 1998). O sentido do prenome nem sempre € legivel sem a explicacdo dos
doadores do nome, quando isto € possivel. Ao mesmo tempo em que exibe, o prenome esconde um
sentido concernente ao encontro da identidade do sujeito com a inten¢do daqueles que o nomearam.
O sujeito se defronta, assim, com um escondido fundamental, que representa a parte do desejo do
Outro na sua propria identidade. Num certo sentido, a existéncia dos homdnimos e a pratica da
mudanca de nome revelam a insuficiéncia do nome proprio em propiciar de forma cabal a
identidade do sujeito. A carteira de identidade, por exemplo, agrega ao nome préprio uma série de
informacodes identificatorias, como data e local de nascimento, impressdes digitais, dentre outras. O
nome préprio, nessa perspectiva, ndo € um significante que representa o sujeito, mas um indice do
que hd nele de impensdvel, fora do significante (SOLER, 2009). O horror ao nome proprio € ja uma
defesa em relacdo a isso. A relagdo entre o nome préprio e a letra aponta, assim, para o aspecto de
ser ele da ordem da escrita, e nao da sonoridade (NOVAES, 2006). Esse nome marca, assim, “ao pé
da letra”, o destino do sujeito e suas futuras regras de enderecamento na linguagem. Toda vez que o

individuo tiver de atender a uma interpelacdo por esse nome, defrontar-se-4 com as injungdes
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imagindrias, simbdlicas e do real que tornaram a sua escrita Unica, a partir do desejo do Outro, por
meio do qual a nomeagdo se efetivou.
De um lado, a identidade, na obra de Louise, estd ligada a questdo do estilo. Sdo dela as

seguintes palavras que refletem sobre essa questio:

Nao foi Buffon quem disse: O estilo faz o0 homem? Significa que 0 modo como vocé faz uma coisa € mais
importante que o que vocé faz. O modo de fazer as coisas o marca como uma entidade. Vocé € a tinica pessoa
que faz aquilo daquela maneira (BOURGEOIS, 2000, p.350).

Verificamos que a identidade € apresentada por Louise como diretamente ligada a sua obra.
Nao s6 em ”A destruicao do pai” Louise se insere em seu trabalho. Muitas de suas esculturas a
incluem e a refletem. Quando, em 1982, Robert Mapplethorpe a procurou para fotografé-la, ela
compareceu no ateli€ do fotégrafo com uma de suas esculturas — “Fillette” (1968) —, e se fez

fotografar com esta escultura. Sobre isso, ela revelou:

Levei uma peca minha porque a peca € mais eu mesma que a pessoa (...) Eu vestia um casaco de macaco.
Adoro pele de macaco (...) Adoro o casaco e adoro o objeto que levei... Contava com o que eu tinha levado. Ou
seja, com o casaco e o falo. (...) Nao é um falo. Isso é o que as pessoas dizem, mas € uma coisa completamente
diferente... A peca se chama Fillette (1968). Fillette quer dizer une petite fille [uma garotinha]. Se vocé quiser
interpretar livremente, pode dizer que levei uma pequena Louise... Me dava seguranca. (...) Nao me importa
que vocé ndo goste de mim. Mas desejo que goste do meu trabalho. Eu sou meu trabalho. Ndo sou o que sou
como pessoa (BOURGEOIS, 2000, p.202-203). (...) Meu corpo é minha escultura (BOURGEOIS, 2000,
p.228).

Podemos conjecturar que se fazer representar através de uma escultura falica, como € o caso

de Fillette, € um dos derivados do feminicidio simbdlico exposto acima.

Consideracoes finais

E interessante observar como o retrato toca a questdo da identidade. Francis Bacon, o artista
preferido de Louise Bourgeois, pintava retratos e autorretratos buscando apreender a verdadeira
esséncia dos retratados. Para tanto, distorcia a0 maximo as suas imagens, pois sO assim sentia que
se aproximava do que lhes era essencial (SYLVESTER, 1975/1995). No caso de Louise, chama-nos
a aten¢do o fato de a sua identidade estar colocada em sua obra. Ela ndo diz apenas que o seu
trabalho a reflete, ou que ela estd presente em seu trabalho, mas sim que ela € a sua obra e que a sua
obra é mais ela do que a sua pessoa. Isso remete a identificacdo primeva ao pai, a identificacao
primordial ao outro e a identificacdo ao nome proprio. Remete também ao feminicidio simbdlico
sofrido por essa artista e ao que Lacan (1975-1976/2007) denominou de identificacdo ao sinthoma.
Na perspectiva de Soler (2009), o sinthoma ¢ a identidade do sujeito, seu verdadeiro nome proprio,
na medida em que ele nomeia a partir de uma singularidade. Alcancar a fama implica uma operacao

de renomear-se, tornar-se renomado, fazer-se um nome, quando ja se tem um. E digno de nota que
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Lacan admitiu sinthomas de naturezas muito diversas e que, em seu rol, incluiu a arte, para certos
artistas (NEUTER, 1994). Pelo depoimento de Louise, verificamos que a obra de arte pode ser uma
expressdo do feminicidio simbdlico, uma referéncia estrutural do sujeito, um sinthoma, sua
realidade psiquica, um nome proéprio, indice da sua identidade. Talvez por isso, diante de uma

escultura dela, nés possamos exclamar: esta peca € um Louise Bourgeois!
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